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Z MYSLIENOK O JANOVI LEVOSLAVOVI BELLOVI

V tychto diioch si nafa hudobnokultirna verejnost pripomina 50. v§rotie
smrii vfznamného slovenského hudobného skladatela JANA LEVOSLAVA BELLU
(4. 9. 1843 — 25. 5. 1938). Pri tejto prilefitosti sa uskuto&ni rad slévnostn§ch
podujati, ku ktorym sa budeme vracat v budécich &islach HZ. Z publikova-
nfch préc o tomto vyraznom skladatelskom zjave vyberime dnes niekolko z&-

vaingch dvah a reflexii,

B ellov vzfah k otdzkam slovenskej né-
rodnej hudby vynikne eSte markant-
nejsie, ak skiimame jeho teoretické 3ta-
die a €lanky, ktoré v tom Case (pozn.
red. — t. §, v 60. a 70. rokoch 19, sto-
rotia) pisal do poprednych slovenskych
a Ceskych Casopisov. Ukazuja totiZ naj-
zretelnejSie na nekompromisny priklon
k veci slovenskej narodnej hudby a do-
kazuja, Ze tdto snaha bola v Bellovych
ndhladoch v tychto ¢asoch primérna. V
tlanku, pravda, bolo ovela lahSie vy-
riedit si perspektivy rastu novej nérod-
nej hudby ako v komppzi¢nej praxi. Ak
berieme do tvahy to, &o sme o jeho
bofi za nérodnd hudbu uZ povedali, vy-
svitd, Ze u Bellu nejde o rozpor medzi
tym, ¢o pisal v C¢lankoch, a medzi tym,
to komponoval, i ked sa zdd, Ze ideové
nézory Bellu-teoretika predbehli vo vy¢-
vine Bellu-skladatela. ..

Ako velky otaznik stdl pred Bellom
osud slovenskej ndrodne| hudby. Od ge-
nerdcie kollarovcov, ktori este nevide-
li v hudobnej stranke Tudove| piesne na-
rodné hodnoty, neodohralo sa v sloven-
skej hudobnej kultare ni¢ vaznejsieho,
#o by bolo vytvorilo na poli hudby pre
Bellu nejaky odrazovy mostik. Okrem
cevoluénych piesnf, ktoré vznikli spon-
tanne v rokoch merudsmych, Zialnej
piesne A. H. Kréméryho HojZe, BoZe,
jak to boli a e3te niekolkych, nezjavil
sa aZ po Bellovu generaciu v hudobnej
kultire nikto, kto by bol rozsiril nazo-
ry kolldrovcov i na pole hudby a o by
bol teoreticky i prakticky uskutotioval
v hudobnom umeni to ndrodné a realis-
tické. Len generdcia Bellova a najmid
sdm Bella prisiel na to, %e zdklad né-
rodnej hudby treba hladat v Tudovej
piesni, Ako striktne sa staval za nérod-
né umenie, najlepdie vidno z jeho vlast-
nych slov: Predoslal som toto proti
tym, ktori mieSajic umenie s vedou, vy-
hlasuji ho za kosmopolitické a vylu€u-
6 z neho narodnost. Lebo jestli tesif sa
md z umenia sdm ndrod, jestll stat si
chce narod do radu inych, jestli zépa-
lom za umenie seba u3lechtit a hrdos-
fou na svoje umenie pred cudzinstvom
oslévit sa tazi, to zaiste m& byt umenie
{ u nas rozhodne a tendeci6zne nérod-
nim."

——s LADISLAV BURLAS: Zivot a dielo
Jdnu Levoslava Bellu, Osveta,n.p.,
Martin 1953
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v kazdom pripade porovnanie Wagne-
rovej praxe, zdkladnych noriem je-
ho dramaturgie (ktora tak prikro odde-
lila od seba operu a hudobnd dréamu)
5 Bellovym Kovatom Wielandom ukazu-
je, e Bellova opera nie je nijakym od-
leskom Wagnerovych noriem, Bella sam
povedal Dobroslavovi Orlovi, %e jeho ope-
ra nie je ,Ziadny Wagner". Cela hu-
dobnd koncepcia Bellovej opery, jej for-
mova vystavba, t. j. budovanie scén a
vfstupov, tloha sprievodnych motivoyv,
pouZitie a ndvrat celych hudobngch tse-
kov v priebehu opery, vztah slova a hud-
by, riesenie vokélnej zloZky ukazuji na
odlidnost Bellovgch skladobngch postu-
pov. Bella prirodzene prevzal Wagnero-
vo novdtorstvo spocivajice v dokladnom
symfonickom rozpracovani orchestra, je-
ho zrovnopravneni s vokdlnou zloZkou,
no prisne sa drZi klasickej opernej dra-
maturgie, ktora poZadovala, aby v3etko
vgznamné dianie na scéne bolo stvér-
nené vokalne — melodicky, t. j. vietky
zivazné momenty musia byf premietnu-
16 do spievanej zloZky a fnou uskutoé-
nend . . .

Jedno je isté, Ze sa Bella doslova vr-
hol do zhudobnenia, ktoré robil na pod-
klade svojho osobitého hudobného mys-
lenia a ndzorov na opernd kompoziciu.
A2 ked bude k dispozicii klavirny vytah
Bellove] ovpery, bude sa moct | Siroka

hudobna verejnost presvedéif o vyraznej,
neraz skvelej Bellovej hudbe, o jeho sku-
totnom a svojraznom vokalnom citeni,
ale aj o zvlddtnostiach formovej vystav-
by jeho opery, na ktorej si tolko za-
kladal. Bella v Kovacovi Wielandovi do-
kazal silu svojho muzikantstva, svojej
bohatej melodicko-rytmickej vynalieza-
vosti i osobitost formového citenia.
w3 070 FERENCZY: Wagnerova dra
maturgia a Bellova opera Kovadé
Wieland. [n: Hudobny archiv 9,
Matica slovenskd, Martin 1985

e

Bunskobyslricky semindr na ¢ele s
biskupom Moyzesom, kde pdsobili aj
Tomdas Cerveil, Frant. Sasinek, Martin
Culen, bol slovensky narodne velmi ak-
tivny. U samého Bellu sa aktivita stup-
flovala edte stykom s inymi nédrodovca-
mi, napr, bdsnikom Andrejom Slddko-
vitom, na ktorého texty I komponoval.
Vysledkom tejto nédrodnej a nérodnobu-
ditelskej aktivity Dbolo usporiadanie
dvoch zo8itov Slovenskych Stvorspevov.
Stvorspevy zadina Bella Ohlasom na
Sladkovitove slova. Pozoruhodnostou
Stvorspevov je, Ze do nich prispeli aj
ini spolupracovnici ITudovychovnej orien-
tacie v naSej hudbe...

Banskobystrické . narodne uvedomelé
prostredie a moZno aj zatlatky styku s
teskym hudobnym prostredim priviedli
Bellu k wuvaZovaniu, ako vytvorit slo-
vansky a slovensky ndrodny Styl v hud-
be. V teskom Casopise Slavoj uverejnil
(roku 1863) Leop. Zvonaf ¢lanok Zkum
né piispévky ku pozndni povahy a du-
cha ¢eské hudby, kde jasne povedal,
%e je potrebné vychddzat z Iudovej pies-
ne, Ci Bella poznal tento &lanok, &1 sa
dozvedel o jeho obsahu inde, nevedno.
Doma v8ak v literatdre, najm# bdsnic-
tve nadviazali Stdrovei velmi dspesne
na [Iudovd tvorivost (pri uzdkoneni
strednej sloventiny za spisovny jazyk
roku 1843 hrali napr. Kolldrove Nérod-
nie Zpiewanky dobleZitd dlohu). Bella vi-
del, fo znamena Iudova piesen pre li-
terataru, NuZ a Ze by ako hudobnik ne-
bol z tohto vytu$il analégiu aj pre hud-
bu, bolo by nepochopitelne, Bella vo svo-
jich uavahéch nadviazal velmi silne na
Starovecov -~ cely ten dost komplikovany
a na heglovskej estetike zaloZeny Bellov
mySslienkovy postup, vSetky tie perspek-
tivy krasnej a netudenej buddcnosti Slo-
vanstva — (o vSetko sihvisi priamo s
naukou 3tdrovcov.

—»]OZEF KRESANEK: Vznik sloven-
skej ndrodnej hudby a eurdpska
ortentdcia. In: Definy slovenskej
hudby, Vydavatelstvo SAV, Brati-
slava 1957

Casly do Prahy a Nemecka maja pre-
dovSetkym ten vyznam, Ze urychlili
proces Bellovho Zivotného rozhodnutia
— stat sa len skladatelom. Ak pred
touto cestou citil stiesnenost, po cestdch
mu této stiesnenost prerastéa v apiny
.Zalar", Poznal zblizka Tudi, Zijacich pre
pokrokové umelecké idedly berliozovsko-
wagnerovské, poznal, ako sloboda ko-
nania, nespdtana kfazskym poriadkom,
sloboda rozmy3lania pruZnad a nedogma-
ticka dava tymto Iudom kridla, vidi vel-
k¢ orchestre, ktoré s najvd¢3im maj-
strovstvom hraji svetovy repertoédr, naj-
mi v Nemecku poznéva, ako talenty,
mendie ne2 on, stdvaji sa znamymi a
doustéva sa im uacty. To vietko nenecha-
lo ien silné dojmy, ale zasiahlo | samu
jeho podstatu, sdm jeho svetovy ndzor.

Zou)imavé je, Ze tdto nova situdcla
v Bellovom vnitri si hladala po praz-
skom ndvrate umelecké vyjadrenie &
umelcovu verejnd spoved, ¢o je evident-
né uZz zo samého ndzvu skladby — Osud
a idedl.

Jan Levoslav Bella (vpravo) s Alojzom

Rozpor medzi skutoCnosfou, aka pre-
zival, a Iudskymi a umeleckymi Zela-
niami je primerany obsahu diela. Je to
neobytajne odvaZna spoved kiaza, kto-
ry z tvrdého ,pozemského“ Zivota ne-
hladg v zmysle krestanského utenia vy-
slobodenie na ,drubom svete", ale tad-
#i *po celkom konkrétnom, ludsky dos-
tojnom plnom Zivote, véitane vietkych
slasti — teda po Zivote v pravom slova
zmysle, opravdivom . . .

Prichod do Sibine bol do istej miery
pre Bellu sklamanim. Myslel, Ze vo vel-
kosti svojho talentu, v sile schopnosti
nasiel zmysel svojho Zivota, zabudol
viak, Ze lalent bez Zivého spojenia s
rodnou pddou vidne a postupne sa ideo-
ve vykrada. =

Ale uZ na konci kremnického pobytu
je ndrodna idea uifiho nepomerne slab-
§ia ako v ranej fdze a ak uX na Sloven-
sku postupne ochabuje, ako by bola
ustvana, tak v Sibini sa takmer celkom
straca. Ak tesnosf kremnickych pomerov
i celkové vSeobecné ochabnutie v nérod-
nom zépase ho ku koncu ideove vykré-
dali, tak Sibiii ho odcudzila slovenské-
mu ndrodu na Styridsat rokov takmer
apine!

Bol odcudzeny Slovensku, pre sloven-
sky narod odumrel v tom, Ze Styri desat-
rofta mu nebol dusevnou vzpruhou v Zi-
vote, nédrodnych a socidlnych asiliach
a bojoch, Ze slovensky Iud v tejto dobe
necitil v flom spolubojovnika, %e nechal
opusteny pluh, ktorym zacrel do ndrod-
ného kultdrneho Zivota v 60.—80. rokoch
predo$lého storocia.

—p ZDENKO NOVACEK: ]dn Levoslav
Bella, velkd postava slovenskej hu-
dobnej histérie. Veda ludu, roé. 1.,
¢. 31, Vydavatelstvo Osveta, n. p.
Martin

osobnost Bellova? MuZ prosty, nena-
rofny, ktery se nestaral nikdy o
vezdejsi statky a jenZ neustéle zépolil,
aby ziskal aspon nejnutné&j$i prostiedky
pro existenci své rodiny. Sménky a je-
jich prolongace provazely ho neustdle.

Muz veskrze uslechtily a do krajnosti
charakterni, jemuz byla cizi jakdkoliv
intrika a hudebni kramaistvi.

Muz GZasné pilny, ktery po vyderpa-
vajici cinnosti pedagogické a dirigent-
ské obéloval noci, aby tvolil dila veli-
kého poéitu.

MuZ bez zavisti, ktery Zije jediné umé-
ni a nikdy osobnim vyhodém.

MuZ hluboké vzdélanosti a evropského
rozhledu.

Koliskom asi v roku 1926,

Muz pevny, jehoZ nedovedl nevlidny
osud odvratit od vyt€eného cile. Skla-
dal dale, a® marné Casto se namadhal,
aby skladby jehoc byly vefejné prove-
deny, util déle, a¢ nevdék mu byl ads-
lem a platem, vytrval houZevnaté na
odpovedném misté aZ do vysokého vé-
ku, téSe sa pri tom ze skalopevného
zdravi a biitkého humoru.

Takovy byl a je Jan Levoslav Bella,
nestor slovenskych skladateli,

w3 DOBROSLAV OREL: [dn Levosiav
Bella. K 80. narozenindm seniora
slovenské hudby. Sbornik Filoso-
fické fakulty UK v Bratislave, roc.
11, ¢, 25" (8}, Bratislava 1924
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oci bol Bella citovo hlboko zaloZe-

ny, nevystupovala tdto citovost u
neho vo forme ndalad, snivosti, rojenia,
ale vo forme citovych napéti aZ k vy
buchom. Nebola to pasivna, ale aktivna
zloZzka jeho psychického Zivota. Zdoraz
novanie vlastnej osobnosti a introvert-
nost, nedostatok intimnejSich vztahov k
priatelom, zaluba pre samotu, prirodu
a4 umenle, ale aj vnatornd disciplina aZ
po askézu, pedantnosf, Kkriticky postoj
k okoliu a zésadovost su daldimi znak-
mi, ktoré stu markantne vyvinuté u Bel-
iu, Sledovanie poznanych cielov je cha-
rakteristické pre Bellov postoj k Zivotu
vobec. V umeni i v Zivote Bellovom vy-
stupovala znaéne do popredia formélna
strnka, a z tohto zmyslu pre formu od-
vodzujeme aj jeho sklon k teatrdlnosti.
Co sa zas tyka obsahovej stranky jeho
diel, tu baddme, Ze obsah sa pohybuje
na linii od lyrickosti ku dramatickosti,
me je epicky ani pri ob&asnej formdlnej
uvolnenosti. V. diele samom badat uplat-
novanie sa intelektudlnych zloZiek vy-
znaénou mierou, ako sme o nich hovo-
rili najmd v praci s témami. Je to pre-
jav Bellovho logického myslenia a hib-
ky jeho poznavacich schopnosti.

Bellova mnohostrannost zdujmov a
hlavne integracia, Gzke spajanie vset-
kych zloZiek psychického Zivota a ich
su€innost v Zivotnom prejave si dal3imi
déleZitymi vlastnostami jeho osobnosti.

Javi sa nam teda Bella ako osobnost
velmi vyhranena s vysoko intenzivnym
a bohatym psychickym Zivotom: hlbokou

citovostou, mimoriadne silnou vdlou a
skvelymi rozumovymi schopnostami —
clovek, uréeny na vedice postavenie v
Zivote.

— ERNEST ZAVARSKY: |dn Levoslav
Bella. Zivot a dielo. Vydavatelstvo
SAV, Bratislava 1955



STACCATO

@® NARODNY UMELEC PETER DVOR-
SKY KOMORNYM SPEVAKOM. Rozhod-
nutim zo diia 19. decembra 1985 udelili
rakisky prezident a minister Skolstva,
umenia a Sportu sbélistovi viedenskej
Stdatnej opery Petrovi Dvorskému odbor-
ny titul Komorny spevik. Odovzdali mu
ho 25. aprila t. r. v Mozartovej sieni
Statnej opery. Toto vysoké ocenenie dos-
tal na§ spevdk za dlhoroént spoluprédcn
so Stdtnou operoun, ktorej je uZ desaf
rokov stdlym hostom, a za vynikajice
vfkony v tomto sabore, s ktorym ne-
ddavno absolvoval aj Gspe$né turné po
- Japonsku, kde spieval v operdch Manon
Lescaut G. Pucciniho (rytier Des Grieux)
a Gavalier s ruZou R. Straussa (Spe-
véak). —ab—

@ NITRIANSKE KVARTETO, pdsobiace
od 1. januara 1985 pri Oblastnom nit-
rianskom miazen, s eldnom rozvija svoju
umelecka &innost. Po novorotnych kon-
certoch, na ktorych uviedlo premiérovy
program zostaveny z diel H. Purcella,
]. S. Bacha, ]. Haydna, L. v. Beetho-
vena a W. A. Mozarta, atinkovalo opét
pred nitrianskou verejnostou (14. a 21.
marca 1986). Prvy marcov§ koncert uka-
zal dalSie skvalitiiovanie interpreticie
natudovanych skladieb, &o sa prejavilo
vo vyrovnanej siihre, v istote vediicich
hlasov a v snahe o citlivai dynamiku
melodickych 1fnif. Obzvla¥t zaujala dru-
ha tas{ z Tartiniho Sinfonie A dur pre
slatikové kvarteto, kde vdaka muzici-
rovaniu ka¥dého z hrétov dielo vyzne-
lo v umelecky hodnotnom predvedeni.
Hudbu k drime Abdelazér od H. Purcel-
la si pritomni vypouli vo v§stiZnej ob-
sahovej a Stylove] interpretdcii. Hayd-
novo Allegro moderato zo Slatikového
kvarteta, op. 64, & 5, zvané Skovréndie,
upiitalo istou interpretdciou néro&ného
partu prvych husli v podani Jilie Vlaho-
vitovej. Vo Findle z Amerického kvar-
teta, op. 96 F dur od A. DvoFdka sa
prejavovalo nadfenie a radost z hry
vietkych da&inkujtcich,

Nitrianske kvarteto m4 vo svojich plé-
noch priprava daldieho repertofru so
zameranim na vychovu posluchéa, Svo-
jimi vystapeniami chce ziskaf Sirokd ve-
rejnost, zvlas{ nitriansku pracujiicu a
$tudujicu mlade?. V sG¥asnosti zaSinajt
propagovat hudobné umenie usporadf-
vanim koncertov pre pracovné kolektivy,
BSP, usiluji o spoluprdcu so zviizéc-
kymi organizdciami. —EK—

@® VEDECKA CINNOST STUDENTOV.
V ramei 16. rotnika Studentskej vedec-
kej odbornej innosti sa konala 22. apri-
la 1986 sifaZ o najlepSiu précun v sek-
cii hudobnej vedy na Katedre estetiky
a vied o umeni FF UK v Bratislave, Ty-
pickou &rtou sdfaZe bola tematicks rdz-
norodost riefenych problémov a pomer-
ne vyrovnané kvalita préc. Odborné po-
rota (za predsednictva doc. PhDr. N.
Hrikovej, CSe.) vybrala zo siedmich
atastnikov troch, ktorf budd obhajovat
svoje préce v celostitnom kole v Prahe:
Igor Valentovi&, 1. cena (K niektorym
teoretickfm aspektom vztahu hudby a
slova v sitasnej muzikologii a estetike),
Lea Pavlovidova, 2. cena (Hudobnoteo-
retické dielo skladatela E. Suchoiia),
Zuzana Czagényové, 3. cena (Princip po-
kroku v periodizécii dejin hudby). Na
zéklade doterajSich v¢sledkov moZno
skonstatovat, Ze aj tento roénik sdfaZe
bol v§znamnym stimulom k muzikologic-
kej aktivite Studentov.

Diia 30. aprila 1986 sa uskutonilo aj
na pide Katedry hudobnej tebrie a kri-
tiky Hudobnej fakulty VSMU fakultné
kolo Studentskej vedeckej odbornej &in-
nosti, SitaZe sa zadastnili vietci poslu-
chaéi katedry: Natasa Bajcurovda — K
problematike v§voja populdrnej hudby
na Slovensku v prvom desatroti v§stav-
by socializmu (1948—1958), Iveta Bik-
sadskd& -- Umelecky profil Jdna Pragan-
ta, Irena Kristmannovd — Interpretat-
né finnost MiloSa Jurkovita so zamera-
nim na slovenskid tvorbu, Zuzana Juri-
Sova — Pokus o analyzu klavirnych kon-
certov F. Chopina, Daniel Matej — Vy-
vojové tendencie slovenskej zborovej
tvorby od Sestdesiatych rokov po sias-
nosf, Juraj Pokorny — Sibor publikag-
nej tinnosti, Pavol Smolik — Niektoré
tendencie sictasnej slovenskej opernej
tvorby, Na 3. mieste sa umiestnila Ive-
ta Biksadska, na 2. mieste Daniel Matej.
Vitazom fakultného kola sa stal Pavol
Smolik, (mm, ps)

@ SOLISTA OPERY SND JAN GALLA
hostoval v diioch 27. 3. — 24, 4. 1986
vo francizskom meste Nice, kde na scé-
ne divadla Acropolis uviedol doméci sa-
bor doplneny viacerymi zahranitngmi
sblistami nové naitudovanie Wagnerovej
opery Majstri spevdei norimberski., Ok-
rem Styroch predstaveni tohto diela ab-
solvoval né$ spevdk i koncertné vysta-
penia v Mozartovej Korunovagnej omsi
a v Rekviem. Jan Galla sa chystd naitu-
dovat postava Ramfisa vo Verdiho Aide
pre premiérové uvedenie v Teatro Mu-
nicipal v Rin de Janeiro. Angaimén do
tejto inscendcie, ktoré potrvd od 15. 6.
do 23. 7, 1986, ziskal na zéklade svojho
vlanaj§ieho vifazného umiestnenia na
svetozname| spevickej sidtaiZi v tomto
juhoamerickom meste.
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STAROSTLIVOST O MLADYCH

V tisle 11/1984 Hudobného Zivota sme pod rovnakymn titulkom priniesli &lanok
z pera Sergeja Mironova o niektorych otdzkach siatasného vfvoja hudobnej v§-

chovy v ZSSR., Dnes prindsame daliie autorovo
tudlnon problematikon.

V priebehu 10 rokov od zrodu novych

uc¢ebnych osnov, niekolkych etdp ich
masovej previerky aZ po definitivne
schvdlenie a zavedenie do praxe, ich
tvorcovia museli neraz zodpovedafl ve-

rejnosti na rad doleZitych otazok. Jed-
nou z nich bola otazka, ¢i bude schop-
ny kazZdy udlitel hudobnej vychovy (da-
lej Hv) splihat poZiadavky, ktoré mu
ukladaji nové ucebné osnovy. Kladnn
odpoved na tato otdzku dala td skutoc-
nost, Zze uZ v roku 1981 (bezprostred-
ne pred definitivnym schvélenim osnov
na Ministerstve Skolstva RSFSR) nové
ut¢ebné osnovy preverilo viac ako 1500
utitelov Hv a pracovalo podla nich oko-
lo 100 000 Ziakov, A ako ukéazali vysled-
Ky, i napriek niektorym materidlno-tech-
nickym a organizaénym problémom, niet
pri¢in pochybovaf o pristupnosti osnov
pre ¢o najsirsi okruh ucitelov Hv, av3ak
iba v tom pripade ak ide o skuto¢ného
ucitela Hv v plnom zmysle tohto slova,
a nie o ucitela iného predmetu, ktory
sa ndhodou ocitol v tejto dlohe.

V sivislosti s realizdciou novych u-
¢ebnych osnov na v3etkych 3kolach
RSFSR méd rozhodujici vyznam plynulé
postgradudlna  priprava vSetkych ucite-
Tov Hv a zohladnenie novej skuto¢nos-
ti v ufebnom pldne pripravy budtcich
uditelov Hv na vysokych a strednych
odbornych 3koldch, Ucitel] Hv — vo svet-
le novych poZiadaviek — mé byt pre-
dovSetkym vysokoerudovanym odborni-
kom, citlivym pedagbgom-vychovéavate-
fom, schopnym prezieravo a na vysokej
profesiondlnej trovni uviest svojich Zia-
kov do .sveta ,velkého hudobného ume-
nia, vypestovat v nich ldsku k hudbe
a naufit ich rozumief hudbe vo v3et-
kej mnohotvéarnosti jej foriem a Zénrov,
ingmi slovami, vypestovat u Ziakov hu-
dobni kultdru ako stcast celej hudob-
nej kultiry“ (Kabalevskij D, Vospitanije
uma i serdca M.: Prosvestenie, 1981).

Nova koncepcia u€ebnych osnov Hv a
ich realizdcia v praxi odhalila viaceré
rezervy v systéme pripravy buddcich
utitelov Hv. Specifickou &rtou pripravy
Studentov Hv na hudobno-pedagogickych
fakultdch pedagogickych inStitatov fe
fakt, Ze o Stadium Hv sa uchéadzaji je-
dinci, ktorych predchadzajica priprava
je velmi rOznorodé4: a to od absolventa
hudobnej 3koly aZ po hudobné uéilistia,
ktoré st dzko profesiondlne zamerané.
V' tychto podmienkach je hlavnou ilo-
hou vychovat skutofne erudovaného,
viestranne rozvinutého hudobnika. To
znamend, Ze cielom je nielen vypestovat
uréité ndvyky v hre na néstrofi, speve.
dirigovani a podobne, ale predovetkym

zamyslenie sa nad touto ak-

rozvinit a usmernit profesiondlne mys-
lenie hudobnika-uc¢itefa Hv, rozsirit je
ho umelecky obzor, teda rozvinaf ho ako
osobnost.

Jednou z pri¢in disproporcii vo vy
sledkoch' vychovno-vzdelavacieho proce-
su medzi humanitnymi a prirodovednymi
disciplinami, ktorych najslabsim medzi-
¢lankom sa stala hudobnd vychova, si
zastaralé, praxou prekonané a dasto
zdiskreditované formy a metédy v pripra-
ve budicich ucitelov Hv, v kopirovani
Stylu a metdéd na vysokych Skoldch ume-
leckého zamerania. Systém préce na vy-
sokych Skoldach je vSeobecne znamy:
Gzka zameranost na tda-ktora problema-
tiku, obmedzeny rozsah vyuéovacej lat-
Ky atd, — teda dplne ind profesionélna
orientdcia. Avsak aj tu sa v poslednom
Case vela diskutuje o G&elnosti vychov-
nych metdd z hladiska formovania osob-
nosti umelca. Podobnej kritike je po-
drobeny a| systém vyutovania v del-
skych hudobnych 3koldch.

Charakteristickou értou uditela Hv na
vieobecnovzdeldvace] 3kole je predo-
vietkym jeho v#csia univerzdlnost, kto-
rd sa mé prejavoval nielen v rdznych
druhoch hudobnej ¢innosti (praktickej
a leoretickej), ale aj v schopnosti ich
efektivnosti v kombinovani a operovani
vo vychovno-vzdeldvacom procese.
Vzhladom na S3pecifikum buddceho po-
volania Student Hv sa méd uZ pocas 3ta-
dia naucit pracovat s rozsiahlym hu-
dobnym materidlom, napredovat rych-
lym tempom, udrZiavat krok so sddas-
nym hudobnovychovnym trendom. Iba
vtedy bude samotny proces 3tidia ma-
ximélne efektivny, profesiondlne orien-
tovany a bude mocf modelovaf hudob-
ni aktivitu 3tudentov. V tejto shvislosti
treba spomendf niektoré pokrokové ten-
dencie v sacasnej sovietskej hudobnej
pedagogike. PredovSetkym je to tzv.
.skicovy“ spOsob zvlddnutia hudobnej
latky v tej-ktorej praktickej discipline
(hra na néstroji, v speve, v dirigovanf).
Hlavnou dlohou je vyst'hndaf podstatu
hudobného diela, sprdvne pochopit jeho
zameranost a ziskat umelecky hodnot-
nia predstava o fiom, Je doleZité, aby
posluch&& bol v tomto zmysle schopny
obsiahnut hudobné dielo a interpretovat
ho (aj napriek pripadnym technickym
nedostatkom). O ¢o sa skréti ¢as nécvi-
ku skladby, o to sa zvd&3i objem pre-
beranej,, vyutovace| ldtky. Plnohodnot-
nou metddou pripravy posluchddov by
malo byt aj &itanie hudobného materia-
Iu z listu, o to viac, Ze tento ndvyk
je jednym 2z najdoleZitejSich v kaZdo-
dennej praxi uéitefa Hv.

Daldim zdvaZnym momentom v pripra:
ve posluchacov Hv je univerzélnost v
ramci discipliny. (Preberanie vyudovace]
latky treba stavaf tak, aby sa napokon
vZdy dospievalo k vieobecnym a celist:
vym uzaverom.) Plnenie dloh, stanove
nych novymi ufebnymi osnovami Hv vy
Zaduje od pedagOgov, aby ¢&o najvie
strannejsie vplyvali na posluchdtov v
procese ich pripravy, aby organicky spd-
jali do jednotného celku rdznorodé hu-
dobné informécie, aby stdstavne vyuZl
vall medzipredmetové vzfahy atd. Ten
to pristup k uvedenej problematike
predpokladd, samozrejme, u samotnych
pedagbgov Siroky rozhlad na umenle,
vysok erudovanost, vyvinuté asocia&né
myslenie. Iba tymto komplexnym pri-
stupom Kk vychovno-vzdeldvaciemu pro-
cesu bude moZné v kratkom Case pil
relativne malom rozsahu vyucovacej 14t
ky dosiahnuf optimédlne vysledky. Preto
aj najjednoduch3f hudobny materidl mo-
Ze potom poskytnif mnoZstvo najrozma-
nitejdich informdcif o harmo6nii, intond-
cii, hudobnych forméch, o hudobnovy-
razovych prostriedkoch atd.

Dalsim velmi d6leZitym momentom V
procese pripravy posluchadov Hv je pri-
rodzeny a kvalitny verbdlny vyklad. Spe-
cifickou zvlastnostou pripravy uditela
Hv si nielen jeho profesiondlne vedo-
mosti, ndvyky a zrutnosti, ale aj spdsob,
akym budd prezentované. Rozvijat tito
cenni a dobleZita vlastnost u posluché-
Cov moZno podla mienky niektorgch pe-
dagbgov tym, Ze ,traditné“, ,konvend-
né" formy osvojovania uebného ma-
teridlu v ktorejkolvek z disciplin Hy —
a nielen v metodike — sa budd strie-
dat s formou, modelujicou hodiny Hy
na vieobecnovzdeldvacej 3kole. T¢m by
posluch&&i museli sastavne ,precvito-
vat* svoju budicu prdcu v Zkole.

Nové ucebné osnovy Hv v porovnani
s predchddzajacimi ovela viac zdoraz-
flujd tvorivy princip v procese estetic-
kej vychovy a vzdeldvania. ,VSetky
formy hudobnej vychovy v $kole,* —
piSe D. Kabalevskij — ,maji prispiet
k tvorivému hudobnému rozvoju Ziaka,
t. j. maja v Ziakovi vypestovaf snahu
samostatne hudobne mysliet prejavit
vlastni iniciativu, vytvorif niefo nové,
lepsie." Tvorivost sa nedd nauéif, moZ-
no viak pestovat v Ziakoch snahu uve
domele konaf, rozvinaf prisludné schop-
nostl a zéujmy, podporovaf ich fanta-
ziu a nauéit ich tvorivo pracovaf.

Otdzky rozvoja tvorivfch schopnosti
budticich uéitelov Hv si zloZité a z hla-
diska vedecko-metodickych v{yskumov
predstavuji este stale otvorend, nedos-
tatoéne prebddani oblasf. AvSak kaZdy
pedagbg by mal pri praci so Studentmi
brat do dvahy $pecifikum ich budiceho
povolania, teda tie faktory, ktoré roz. ©
hoduja pri splneni aktuédlne) Glohy dnes H

ka: naudif buddcich ucitelov Hv myslief
a konat invencne, iniciativne, samostat-
ne. SERGE] MIRONOV

Tohto roku sa verejnosti predstavili
traja absolventi denného 3tdidia zo spe-
véickych tried Katedry operného a kon-
certného spevu VSMU: Jitka Saparové
(mezzosopran), Frantifek Duria& (bas)
a Jana Martanovitovd (mezzosoprdn).

Prvi dvaja — Saparovd a Durial z
triedy zaslGZilého umelca Juraja Hru-
banta — vystapili na spoloénom koncer-
te 10. aprila 1986 v Zrkadlovej sieni Pri-
macidlneho paléca.

F. Duria¢ otvoril
vystipenie ariou
Bertrarida z opery
Rodelinda od G. F.
Hé4ndla; hned od
zatiatku spieval
vyrovnane, bez néa-
znakov trémy. Vol-
bou vyrazu vysti-
’ i hol charakter
f\ J :\ skladby, ktora

; i technicky v¢borne
zvladol. V é&rii Ach, rendi mi z Rossiho
opery Mitrane zaujala |, Saparovd vric-
nosftou prejavu i vynikajicou technikou
(s jej neviednymi hlasovymi danosfami
sme sa mali moZnost zozndmif uZ na
viacerych podujatiach). Dramaturgicky
sa fivodné &rie svojim charakterom vhod-
ne dopiiali, V dvoch piesilach L. van
Beethovena — Mailied Aus Goethe's
Faust — Duria& citlivo nardbal s dyna-
mikou a frdzoval s citom pre bdsnicky
text. V druhej piesni vynikla drama-
titnost podania (tu moZno poukézaf aj
na spevdkovu dobri vyslovnost, ktora
mnohym nasim interpretom chyba). V
predvedeni Haydnovho diela The spi-
rit's song upttal bohaty hlasovy fond
Saparovej. Za pozoruhodnost stojf — po-
dobne ako v predchadzajicom vystupe
Duriada — dramati¢nost prejavu dosa-
hovanéd ¢&asto zaujimavymi dynamickymi
kontrastmi. V skladbe Len ten, kto po-
znd bol a v Serendde Dona Juana P. L
Cajkovského Duriad akcentoval prejav
hereckym gestom, ktoré podporilo pu-
tavost jeho spevu i zdravy temperament
interpretacie. Vybornému vykonu moz-
no azda vytknaf drobné intonaéné ne-
presnosti. Uprimnosfou prejavu sa vy-
znatovali dve piesne V. Figuda-Bystrého.
Vaederny zvon a UZ jara vanok, v po-
dani mezzosopranistky; humorom a su-
gestivnou expresivnostou zasa Duriatovo
podanie Urbancovych Piesnl o vine.

K absolventskym koncertom spevakov VSMU

Jednym z vrcho-
lov vetera bola Sa-
parovej interpreta-
cia Siedmich S3pa-
nielskych piesnf M.
de Fallu. S tech-
nickou suverenitou
zvladla vietky fi-
gurativne postupy
typické pre Spa-
nielsku hudbu
priamo nadvézuja-
cu na ndrodnn tra-
diciu a dala im vystiZné zafarbenie. V
kaZde| piesni vytvorila osobitni néla-
dovi rovinu (Zart, temperament, koket-
nost, zddumdéivost a pod.). Za pozor-
nost stoji bezprostredny kontakt s pub-
likom, ktory — ako sa zdd — nebude
robit spevacke problémy ani v budic-
nostl. Ariou Dona Basilia z Rossiniho
Barbiera zo Sevilly Duria& vytvoril dal-
Sie pozoruhodné ¢&islo koncertu. Vyraz.
nym hereckym vkladom sa mu podari-
lo umocnit buffo charakter vystupu, Po
ukédzal na svoje dobré hlasové dispozicie
I na technickt vyspelost. Seguidilla.
aria z Bizetove| opery Carmen, dala na-
plno  vynikndf vyraznym  hereckym
schopnostiam Saparovej (vyraz pdsobil
skor javiskovo, ¢o v3ak nebolo na 3ko-
du — prdave naopak). Vybusny tempera-
ment | povabna spontdnnost interpretky
dali vynimo¢nému vykonu osobity raz.
Napriek koncentracii na vyraz bola éria
velmi dobrd | po technickej strédnke. V
poslednych dvoch ¢islach — Verdiho arii
Filipa z opery Don Carlos a érii Jo-
hanky z Cajkovského opery Panna or
lednska podali obaja spevédci op#f si-
stredeny vykon. Tieto vystupy davajice
moZnost dramatického expresivneho vy-
razu (€o interpreti naplno vyuZili) uzav-
reli vydareni dramaturgiu koncertu,
ktord situovala (faZiskové ¢isla do dru-
hej polovice.

Tretia absol
ventka — Jana
Martanovitovd, =z
triedy zaslazilej u
melkyne Niny Ha
zuchovej, vystapila
24, aprila 1986 v
Zrkadlovej sieni

Primacialneho palaca. \:_\-'ach ap.i.
Saturnia a Recitativ s arlou 2o Se-
mele od G. F. Héndla boli prvymi Cis-
lami, ktoré spevatka uviedla. Technic-
ky zvladla interpretaciu velmi dobre. Co
do vyrazu inklinovala skor k rezervova
nejdiemu prejavu — podobne ako v na-
sledujicej skladbe (W. A. Mozarta: Abend-
empflindung), ktord zdOraznenfm sni-
vosti « zddumdivosti dostala pekny im-
presivny réz. V Bembergovom Chant
Hindou Martanovitova vyraz zintenzivni-
la. Upatala sytostou hlasu. ESte pre-
svedéivejsie predniesla Tri poézie E.
S¢ipacdeva od néarodného umelca O. Fe:
renczyho; vystihla dramati¢nost tychto
skladieb. Nasledovalo Sedem S5paniel-
skych Tudovych piesni M. de Fallu. Spe-
vadka podchytila temperament, ¢i vrac-
nos{ jednotlivgch &ast. Zaujimavé e
porovnat jej interpretaciu Fallu s mn_.
ako ho ponima Saparova. Martanovi¢ova
nie je natolko spontédnna v spevackom
vyraze ani v hereckom geste, no 1 Je|
predvedenie bolo zvliddnuté dobre. Po-
debne moZno charakterizovat | posled
né dve &isla — driu Luba3e z opery
N. Kimského-Korsakova Cérska nevesta
i ariu Rosiny z Rossiniho Barbiera zo
Sevilly.

Tohtoro&né absolventske koncerty
posluchatov deného Stidia operného a
kencertného spevu moZno hodnotit mi-
moriadne pozitivne. St hlasovo vynika-
jico disponovanf a -technicky vyspell
\'ietci traja maji (ako ich pozname a)
7 vystipeni v Opernom 3tadiu VSMU]
potrebné herecké schopnosti, i ked pred-
stuvuji vyrazne rozdielne typy. Sa per-
spektivni ako opernf i koncertnf spe-
vaci (v tomto smere najviac zaujala Sa-
parovd). Vyhrady moZno mat k nie cel-
kom dokonalej vyslovnosti u Saparovej
a k uZ spominanej prilisnej (neraz
oklieStujicej) rezervovanosti vo vyraze
Martanovitovej.

Obaja korepetitori (ex, ped. D. Lacko-
va, odb. as. D. Stankovsky) podali vy-
nikajici vfkon a boli spevdkom skutoc-
nou oporou. Velmi dobria droven malo
vystapenie klaviristky Dany Fischerovej,
ktord spolutGéinkovala na drubom kon
certe [Brahms, Falla). PALO SMOLIK
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JHuslista PETER MICHALICA"

Grossmann

Snimka: L

PrileZitostné ¢lanky
sumarizovat, analyzovat,
kovat to, ¢o je zname, hodnotif to, ¢o
nebolo ' zaviséné — navySe tam, kde
umeleckd a Iudska krivka edte sa iba
dotyka zenitu Zivota... Pri spoloden-
skom oceneni sa v3ak nutne vyZaduje
isté vyjadrenie toho, ¢o pre slovensku
hudobnii kultiru osobnost huslistu PET-
RA MICHALICU znamend. Pre miia —
okrem koncertnej reprezentdcie — po-
jem ,huslista Peter Michalica® zostal na-
vidy zafixovany s medzindrodnym roz-
hlasovym Gspechom na Prix musical de
Radio Brno 1979. Vtedy sme sa stretli
pri spoloénej snahe: urobif v hist6rii
rozhlasového umeleckého programu nie-
to nové, progresivne. Odvtedy sa akosi
moj vztah a nézor na Petra Michalicu
odvija z tohto poznania, Reldcia sa mi
stala symbolom v3estrannosti progresiv-
ne mysliaceho umelca, pre ktorého e
hudba sucasfou mnohorozmernosti ta-
lentu, integrujiceho prepojenie vietkych
druhov umenia. T4to rezonancia, vycha-
dzajica z neviedného intelektu hudob-
nika, v dialektickej viéizbe sleduje mys$-
lienkovii, ndzorova, esteticko- koncep¢-
ni  jedinetnost kaZdého 3tudovaného
opusu. S0 to podnety, Ktoré sa ako isté
fenomény zudastiiuji na formovani jeho
vlastne| hudobnei re¢i, i ked Michali-
ctovym hlavnym partnerskym potencié-
lom zostdva partitira. V nej hladéa styé-
né body s autorom, ktoré logicky zva-
Zuje a intelektudlne prehodnocuje. Tie-
to komponenty ho vedi k podstate die-
la, ktora umochiuje vlastnym zaangaZo-
vanim, partnersk¢mr tvorivim podielom.

Jeho intelekt a nadhlad dokéaZu pod-
porit uZ napisané, ale predovSetk¢m pro-
vokovaf tudené a krystalizovat nezavf-
Sené. Je to indpirdcia, vychadzajica z
ratia; talent vtahovat a zasahovat do
procesu tvorby. Tak v podstate vznikli
vietky kompozicie dedikované Petrovi
Michalicovi od Ladislava Burlasa, Joze-
la Malovea, Juraja HWatrika, Vladimira
Bokesa, Tadeasa Salvu ... Michalica to-
iz nie je reprodukény umelec, je in-
terpret v pravom slova zmysle; je mys-
litel & spolutvorca nového opusu. Pré-
veé tento tvorivy moment ho najviac 14-
ka & usmerifiuje pri dramaturgickej kon-
cepcil Studovanych partitdr. Vyberd si
Ith s aZasnym vkusom, ale aj s néro-
kom voei sebe i dielu. Nerdd mé obo-
hravané | péacivé kusy pre publikum" —
d ked, tak sa z nich snaZi vytaZit nie-
€o nové, odhalif nezname, vyjadrujic
to vlastnym néazorom. Rad experimentu-
je, reSpektujac estetické principy hudob-
ného myslenia doby, autora, diela, pre-
lavené cez prizmu pusluchaﬁa-sﬂﬁasntka.
Ktorému tito hudbu predkladéd, ktorého
prave tak ako seba touto hudbou po
nta, ale najmé provokuje k vlastnému

vZidy provokujia
hodnotit; Opa-

-vietkymi

mysleriu, k vlastnym nédzorom a néro-
kom. Pri¢om v3etko smeruje k prejavom
radosti z hudby, radosti zo spolutvori-
vosti. Takyto novy vysledok stdva sa
potom syntézou technickej i obsahovej
premyslenosti, Stylovej objektivity, ale
predovietkym  vlastného umeleckého
prehodnotenia. Silu jeho podsobnosti si
najrad3ej overuje na koncertnom poédiu
a v pedagogickej praci, kde neodmysli-
telnou sadasfou je kontakt, dotyk a
priama reakcia, Preto rad hré, uéi (me-
nej rdd nahrdva v S5tadiu), overuje si
svoje poznania v praxi s kvalitngmi &tu-
dentmi, ktorych provokuje k vlastnému
rozvijaniu tvorivého myslenia. Prdve z
takychto podnetov rdd uvadza sprievod-
nym slovem svoje vychovné koncerty. Z
jeho osobnosti vyZaruje fluidum péso-
biace mimoriadne intenzivne na mladeZ
akéhokolvek zamerania & vzdelania. Pe-
ter Michalica ma dar vzbudif z&ujem
aj tam, kde sa predtym o hudbe iba tu-
$ilo. Bola som pritomné na takomto pre-
rode mladych k védZnej hudbe na jednej
ucnovskej 3kole mimo Bratislavy, kde
dokédzal podnietit taky zdujem, Ze uéni
si sami vyZiadali po pol roku op#f stret-
nutie, koncert, na ktory i8li z vlast-
ného presveddenia.

Takéato dspednd praca s mlddeZou je
v stasnom obdobi vynimotnou zéslu-
hou Petra Michalicu tak v teréne, ako
i na Zviize slovenskych skladatelov, kde
vedie Kruh mladych interpretov pri
Z55k. Tieto jeho kvality na3ll Sirdie
uplatnenie i mimo republiky, ked ho uZ
po druhy raz pozvali ako pedag6ga do
USA. Po Univerzite v Michigane v sadas-
nosti predndda v Detroite. S&m sa na té-
mu pedag6ég-umelec vyslovil: sPedago-
gickd prdca nutne provokuje 3pecialnu
konfrontdciu so sebou samym, Pedagog-
umelec sa musi najprijatelnejSou cestou
vysporiadat s oscildciou subjektivneho
a objektivneho. Pedagogickd praca ak-
tivnych koncertnych umelcov mé 3pe-
cialne eSte eticky podtext: vietkymi si-
lami sa snaZif vychovaf ¢o najviac kva-
litnych konkurentov. Vyrovnat sa so
uvedenymi komponentami g
problémami znamend obohatif sa =
nielen odborne, ale aj ludsky.”

Oba tieto faktory u Petra Michalicu
stimulujt celt jeho umelecku cestu, kto-
ra uZ od tias konzervatoridlnych 3tadif
Zila v neustdle] konfrontgcii so sveto-
vymi « koncertnymi poédiami. Najskor
uspesné vitazstvo na viacerych doma-

cich i svetovych sutaZiach (Fleshova
sitaZ v Londyne, stfaz bruselského kon-
zervatoria), dalej 3tadid u Jakova Jan-
kelevica na moskovskom konzervatériu,
u André Gertlera na Krédlovskom kon-
zervatoriu v Bruseli | absolvovanie maj-
strovskych kurzov u Henryka Szerynga
a Wolfganga Schneiderhana mu zarudi-
li priamu cestu na koncertné p6dia dnes
uZ dvadsiatich S5tatov Styroch kontinen-
tov. Chce rozddvat umenie svojej zeme
ako reprezentant slovenskej hudobnej
kultiry a preniknit nou i do miest a
krajin, kde sa dosial o nej vedelo mélo
(India, Tunis, cela Eur6pa, USA, Kana-
da, atd.) Ale rad cestuje i pre Ziva at-
mosféru nového prostredia, ktord ho in-
Spiruje, provokuje, pomé&ha mu tvorit.
Podium sa pre neho stdva ,umeleckou
arénou”, v ktorej dy¢cha tepom ,davu“
iba preto, aby naladil na ich rytmus
i svoje srdce, Zijace hudbou, umenim,
ozvenou organizmu spolofnosti, V kon-
certnej sieni odovzddva celej kultdrnej
verejnosti hadnoty vlastného ducha,
vlastnej bohato rozvinutej osobnosti in-
teligentného koncertného umelca. Také-
to angaZovanos!{ neda sa merat dfiom,
ale iba ¢asom — ako jeho trvale pfso-

biaca hodnota.
ETELA CARSKA

ZaslaZily umelec

PETER TOPERCZER

B g

Snimka: I. Grossmann

Prvy rozhovor s PETROM TOPERCZE-
ROM som robila pre Hudobny Zivot pred
pétnastimi rokmi. Odvtedy sa zaplnil
Zivotopis tohto skvelého klaviristu mno-
hymi zaujimav¢mi detailami, NaStudoval
nové. diela, ziskal viaceré ocenenia —
napriklad laureédtstvo MTMI UNESCO r.
1972, laureatstvo Statnej ceny Klementa
Gottwalda r. 1980 —, absolvoval mnohé
koncertné zajazdy (ZSSR a v3etky socia-
listické Staty, USA, Kanada, Velka Bri-
tdnia, Japonsko, Dansko, Svédsko, Svaj-
¢iarsko, Belgicko, Rakisko, NSR, Ho-
landsko, Kuba a i.), stal sa sOlistom
Slovenskej filharmonie (od r. 1972) i
vysokoskolskym pedagbgom na VSMU v
rokoch 1978—1983. Rozrastla sa jeho
diskografia: bez ambicie priniest presny
vypocet jeho nahrdvok (vrédtane licenc-
nych v Japan Victor Company, ¢i vo
VOX Production INC, resp. v Rediffusion
Record London) je ich moZno vySe dva
dsat, ved nahrdva nielen pre OPUS, ale
aj pre Supraphon a Panton, pricom vy-
dava jednak profilové platne, ale podie-
la sa aj na skladatelskych tituloch slo-
venskych a €eskych autorov. Toperczer
je dnes uznévand osobnost slovenskej
hudobnej kultiry, ktord ale svojim vy-
znamom vstupuje do ¢Eeskoslovenskej
konfrontacie, ba tvori isty vrchol, mera-
teIny eurbpskymi parametrami. V kaZ-
dom pripade meno Petra Toperczera
vzbudzuje reSpekt, nie je moZné nevsim-
nit si kaZdy jeho prispevok, s ktorym
prichddza na koncertné podium a do na-
hravacich S5tadif, ohodnotit ho ani nie
tak privlastkom neobyéajnosti a zvlast-
nosti, ale skor hladania pravého tvaru
toho-ktorého diela. Lebo Peter Toper-
czer vyzndva ako interpret nie esteti-
ku vynimoénosti za kaZda cenu, ale es-
tetiku sluZby autorovi a dielu.

Isty univerzalizmus jeho osobnosti do-
kéZe preklentt rdzne Stylové smerova-
nia. Rovnako lahko, bezproblémovo a
vystiZne hrd hudbu klasicizmu [tu zvlast
Mozarta, ktorého klavirne Kkoncerty
d mol, KV 466, A dur, KV 414 a ¢ mol,
KV 491 nahral s jedinefnou technickou
a Stylovou vybrasenosfou na gramoplat-
ne a nie raz ich uviedol na koncert-
nom pédiv s domécimi i zahranidnymi
dirigentmi), ako aj romantizmu (nadlho
istym vrcholom Toperczerovho interpre-
tafného majstrovstva sa stala nahrdvka
Brahmsovho Koncertu pre klavir a or-
chester & 1 d mol, op. 15, kde demon-
Stroval nielen grandiézny nadhlad nad
rozlahlym a nédroénym dielom, ale i su-
mu svojich poznatkov o dderovej deli-
kéatnosti, ktord je pre jeho umelecky
profil prizna&nd). Nezabudnutelné su i
stretnutia s Toperczerom ako interpre
tom hudby 20. storofia: ¢i uZ v Proko-
fievovom 1. koncerte pre klavir a or-
chester Des dur, op. 10, kde oslnil priam
akrobatizmom perlivych pasaZi a okta-
vovo-akordickou technikou alebo v 5.
koncerte pre klavir a orchester G dur,
op. 55 od toho istého autora, v Kktorom
ndroéni klavirnu sadzbu, uditd autorom

do priam ocelovych dderov (a pre
enormny prstovy rozsah) ozvlastnil sta-
vebnou d¢istotou, v kaZdej chvili nadhla-
dom nad dielom i klasicistickou triez-
vostou v 1, a 5. Casti. Ale okrem Pro-
kofieva je tu i skvelé nastudovanie Bar-
tékovho 3. klavirneho koncertu, ktoré
zaujalo kritiku ,,popri vSetkej dravosti,
Zivom spédde, vyraznymi &rtami toénovei
kultiry, elegancie, disciplinovanej kla-

sicizujice| striedmosti a... samozrejmou
virtuozitou" (V. CiZ%ik, HZ &. 6/1981). Vy-
potet Toperczerovych interpretaénych

¢inov z kaZdého S5tylového obdobia by
sa mohol doplnif mnohymi dal3imi die-
lami a skladatelskymi menami — mne
osobne najviac konvenuje svet ,jeho"
Beethovena. Nielen toho velkého, kto-
rého nahral s oprostujicou koncepciou
v podobe Koncertu & 5 Es dur pre kla-
vir a orchester, op. 73, ale aj Beetho-
vena, autora klavirnych sonédt. Tu ako-
by Toperczer vystiZne nadértdval aj svoj
myslitelsky portrét. Nezabudnutelna v
tomto kontexte je jeho interpretécia
Beethovenovej Sondty E dur, op. 109,
ktori s hlbokou preduchovnelosfou a
ponorom hral napr, r. 1979 v Ziline na
Prehliadke slovenského koncertného
umenia (odvtedy eSte zrejme velakrat
a na réznych miestach). Na druhom p6.
lé tohto sohatového sveta je dielo pros-
tej krdsy, no o to ndrotnejdie pri odo-
kryvani citovych ciest jedného z jas:
nych opusov skladatela — Sonata C dur.
op. 2, €. 3, ktora zaradil do svojho bra-
tislavského recitdlu r, 1982, kedy vyni
kajicim spdsobom op#f demonstroval
svoju dominantnt poziciu medzi nadimi

umelcami. Pre¢o zddraziiujem — v kon-
texte prebohatej a roznorodej drama-
turgie Toperczera-klaviristu — préve

beethovenovské opusy? Osobne som pre-
svedCend, Ze prave v tomto okruhu sa
jasne prejavuje spojenie Toperczerovej
stavitelske| dispozicie a hlbokého Tud
ského aj muzikantského intelektu; roz-
vaha, s ktorou davkuje citové plochy,
bez asymetriénosti, skér v zmysle neu-
stadleho vyvaZovania kontrastov, je ako-
by vyrazom sebadiscipliny samotného
interpreta, kKtory hladd nielen v Beetho-
venovi, ale vo svete hudby vobec u&lach-
tilé a esteticky ¢o najudinnejsie &rty —
bez nasilnych emotivhych hrotov. Psy
chickd rozvaha, odpor k lacnym inter
pretaénym alektom, intelekt — ako vy-
raz hlboko vnatorného preZitia poznat-
kov a zaZitkov: to si hlavné znaky To-
perczera-klaviristu. Osobne ho kladiem
medzi slovenskymi koncertnymi umelca
mi na vysoky piedestdl — nie pre jeho
laserovi prstovi a akordickt hru, vskut
ku ohromujicu [Stravinskij: Suita z ba
letu Petrudka), ani pre zélubu v tdero
vej diferenciacii, ¢o robi jeho hru plas
tickou a neobyc¢ajne Zivou [Jandek, Ra
vel, Debussy, Szymanowskil). Peter To
perczer komplexne predstavuje typ mo
derného umelca, ktory bez kvéazi ,ume
leckych priveskov" sliZi svojmu krasne
mu povolaniu. Aj ako ¢lovek je prosty a
hlboky sifasne, vecny a citovy v jednej
osobe, a vObec to nepOsobi ndsilne, ¢i
nedstrojne. Davnejiie o fiom napisall.
Ze ,je to jemny umelec s rozbuskou v
prstoch”. V tejto metafore je ukryté ve-
la z umeleckej | Tudskej podstaty zaslu-
Zilého umelca Petra Toperczera.

Slovak, ktory Zije v Prahe, ale pOsobi
v ceskoslovenskom Kontexte, v mnohom
prindsa podnety, ale najm# vysoki néa-
roénost voc¢i sebe a ingm. V tom je in-
Spirujici, otakdavany pri kaZdom vysti-
peni na doméacom podiu Slovenskej fil-
harmdnie, na zahraniénych turné, aleaj
pri ,8nare” koncertov na slovenskom
vidieku, Toperczerovo umenie ndm pri-
na3a vnitornd uslachtilost, citova de-
centnost, architektonickia ¢&lenitost, po-
riadok, po ktorom &lovek tGZi nielen
v Zivote, ale aj v umeni. V tomto zmysle
je Peter Toperczer modernym umelcom,
ktory utvrdzuje svojich posluché&ov o
trvanlivosti krdsnych Tudskych posol-
stiev zo vsetkych storoéi,

TEREZIA URSINYOVA



10. (koncerty pre Hudobn@ mléade%) a 11, aprila (abo-
nentny cyklus B) 1986. L. v. Beethoven: Koncert pre
husle a orchester D dur, op. 61; W, A, Mozart: Serena-
ta notturna D dur, KV 239; ]. Haydn: Symiénia D dur

(Hob. 1:104). Slovensk& filharménia. Dirigent Oliver

Dohnényi. Sélista: Ewald Danel, husle,

Oliver Dohnényi, ktory popri svojich povinnostiach v
SOCR-i a v opere SND prijal od janudra 1986 aj an-
gaZmén do SF, kaZdym ‘svojim vystipenim dokazuje ako
jeho interpretdcie postupne nadobiddajd vi&siu istotu
a vnitornd zaangaZovanost. Osved&uje sa ako pohotovy
sprevadzad so6listov, &o tentokrdt dokumentoval pri spo-
luprédci s E. Danelom. Vykon tohto huslistu — koncert-
ného majstra SF — v Beethovenovi bol prijemnym prek-
vapenim. Zrejme orchestrdlna i komorna prax (je pri-
mériom Slovenského kvarteta), vid3ia pbdiovd skiise-
nost pomohli mu dozriet, ziskat viEsiu smelost, prejavit
muzikantské vnitro. Upttal a podmanil si publikum kul-
tivovanou uilachtilosfou, introvertnostou, vynikajdcim
technickym vypracovanim. Tén jeho néstroja znie nos-
ne, spevne, nie je zbyto¥ne forsfrovany, je viak 3fav-
naty a vyZaruje sugestivnu silu tvorivého zanietenia.
g6lista sa dokazal obdivuhodne vhibit do filozofického
sveta Beethovenovej hudby a presved&ivo ju tlmogit. Je
to o to poteditelnejie, lebo neoplyvame talentovanymi
huslistami jeho veku so so6listickymi ambiciami. Obraz-
ne povedané: zaribal vysoko — no v kaZdom pripade
¥fastne — a za svoju odvahu zoZal zasliZeny Gspech
tak u obecenstva ako u odbornikov, Len tak dalej!

Aj ked svet Mozartovej Serenddy D dur nenastoluje
také zéva’né obsahové problémy ako Beethoven v svo-
jom Koncerte, jej interpretdcia kladie na dirigenta i na
solistické sladikové kvarteto (na spdsob barokového
concertina) rad reprodukénych problémov: vo vypra-
covanosti zvukového parametra, v pomere tutti a con-
certina, v elegancii i v jemnej iskrivosti. Pomerne spo-
lahlivii oporu nasiel Dohnényi v kvartete, ktoré "pata-
valo zdravym muzikantskym ndbojom a zdatnou i ked
nie vZdy priam idedlnou) vyrovnanosfou i intcaatnou
pohotovostou. Zavereéné rondové Allegretto by v3ak
podla né&%ho nézoru bolo byvalo znieslo aj jemnejie
kontdry a isti zvukovo-tempovi odlah&enost.

Lond¢nskej Symfénii D dur & 104 ]. Haydra chybala
jemnejsia cizelérska prepracovanost, bohatsie tiefiovanie
dynamiky a najm# osobitejsf, vnitorne zaangaZovanejsf
tvoriv§ prejav dirigenta, Haydn totiZ aj pri v3etkom
optimizme hudobnej reti vyZaduje od inteipreta citové
dotvéranie, istd mieru filozofického podtextu, ktori &lo-
vek ziskava Zivotnou skidsenostou. O. Dohrényi ponimal
Symféniu zo zorného uhla celostného pristupu -— re-
meslo v tomto pripade prevaZovalo nad in3pirdciou.

awe

17. a 18. aprila 1986. C. Debussy: Faunovo popoludnie;
M. Bézlik: Epoché — koncert pre violonfelo a orches-
ter (premiéra); L. Jandtek: Glagolskd oméa pre sbla,
zbor, orchester a organ. Slovenskd filharmoénia, Diri-
gent Libor Pefek. Slovensky filharmonicky zbor. Zbor-
majster Pavol Prochédzka. Sélisti: Jozef Podhoransky,
violontelo; Magdaléna Hajdssyovd, soprén; Véra Sou-
kupové, alt; Andrej Kucharsk¢, tenor; Sergej Kopiédk,
bas; Vladimir Rusé, organ.

Staly host SF, fesky dirigent Libor PeSek, opidtovne
potvrdil v plnej miere svoje nev3edné tvorivé moZnosti.
Debussyho dielo zaujalo decentnou dynamickou prepra-
covanostou a pravym impresionistickym oparom. Zvuko-
vé taro, zmyselne sladky vyraz, jemné plastickost fraz
i néinok celkovych gradaénych linif povzné3ali poslu-
chdfa do vy3sich, meditativnych sfér.

Pri interpretédcii Jandtka Pe3ek zas vydatne taZil zo
svojho prudkého temperamentu kroteného umeleckou
rozvahou. Zatial ¢o u Debussyho staval na drobnej ci-
zelérskej prdci, v Jand&kovi taZisko jeho tvorivého za-
meru smerovalo k ,vyhmatnutiu® dramatického néboja
a celku.' K dispozicii mal oddany orchester, dobre pri-
praveny a muzikantsk¢m eldnom predchnuty zbor [zbor-
majster P. Prochédzka) i neviedne umelecky vyspelé a
vyrovnané vokélne kvarteto. Z orchestra dirigent taZil
syte, Ziarivé farby, vybiGoval vnitorny dynamizmns hré-
Cov, pri¢om neopomenul — ked to partitira dovolova-
la — vyzdvihnaf aj vokdlnu zloZku,

Napriek indispozicii podala M. Haj6syovd preciteny
a prikladny vykon. Vysoké niveau mala kreédcia V. Sou-
kupovej, sugestivne poOsobili tvArnosf, intenzita a su-
tasne aj zamatovd m#kkost jej hlasu. Velmi dobry do-
jem zanechal A. Kucharsky, ktory vyzrel v znamenity
hrdinsky tenor. O krése a prieraznosti Koptdkovho hla-
su, ktory sa tak zvufne nesie i nad orchestrdlnym tut-
ti, je azda zbytotné hovorit. Vysoky $tandard a priznaé-
ny muzikantsky elan preukédzal aj V. Rusé nielen v
skvele pripravenych s6lov§ch vstupoch, ale aj pri sdhre
s orchestrom.

Nézov Epoché, pretlmodeny do sloven&iny, znamen4
zdrZanie, pozastavenie sa. Vznik premiérovaného diela
M. Bazlika inspirovala pamiatka jeho byvalého Ziaka
v kompozicii, pred ¢asom zomrelého hudobného teoreti-
ka Stefana Vrtela. Aj tento opus moZeme povaZovat
za prinos do slovenskej koncertantnej literatdry. Béazlik
v fiom zarocil svoju dévernd znalost variaénych technik
v tvorbe |. S. Bacha, L. v. Beethovena i A. Schinberga.
Tieto in3piraéné podnety doké&zal navy3e pretavit cez
prizmu vlastnej osobnosti. VyuZival zvukovo-farebna
paletu i kompoziéné techniky hudby 2. polovice nésho
storofia, pritom sa nerozpakoval pouZit — ale vZdy
funkéne — postupy, ktoré by azda v inom kontexte
mohli pOsobit ako hladanie alebo ako smaha po ex-
travagancii, Jeho matematické vzdelanie mu poméha
0. l. aj pri vedeni polyfonie a muzikantsky vkus pri
urc¢ovani spravnych formovo-stavebnych proporcif. Svo-
je muzikantstvo ventiloval skladate! dprimne, netradi¢-
ne a ¢o je rozhodujice — presvedfivo a komunikativne.
Rovnakou mierou s Béazlikom sa o vrely ohlas premié-
ry diela u obecenstva zasliZili dirigent L. PeSek a so-
lista — 3Spitkovy slovensky violonc¢elista ]J. Podhoran-
sky, ktory vydatne taZil zo svojho virtu6zno-technického
zédzemia, z vyspelého muzikantského fondu i z doteraj-
% praxe. VLADIMIR C1ZIK

DISKUSNA TRIBUNA

0 VKUSE V UMENI A V HUDBE

Slovo vkus je ndm povedomé z
kaZdodenného Zivota. Jeho pouZi-
vanie v shvislosti s kultdrnym Zi-
votom a umenim trpf prdve na
frekventovanost v elementdrnych
relacidch, kedZe o vkuse hovori-
me v#&sinou v spojitosti s oblie-
kanim, gurménstvom, v styku s
predmetmi kaZdodenného Zivota.
Musfme si v3ak uvedomif zésadny
rozdiel medzi vkusom, ktor§ sa
prejavuje pri posudzovani novych
topdnok, a vkusom, ktory stavia
Vermeerov obraz alebo Mozarto-
vu symféniu na vy33( stupefi ako
oblibeny obraz s jelefiou rujou
alebo hudba & la Modlitba pan-
ny.

Isté v3ak je, Ze dezigndcia
.vkus“ oznafuje schopnost iden-
tifikovat estetické hodnoty, diag-
nostikovat mieru hodnoty javov z
aspektu estetického postoja. Niz-
ky pbvod slova vkus koredpondu-
jiceho s predstavami Paumgartne-
rove] ,zmyslovej citlivosti“, ktord
by mala byt podla neho zékla-
dom eslelibna, znejasiiuje ale vy-
znam slova na rovine, na akej
o fiom chceme diskutovat. Inak
nemienime ,o&istit* krdsu ume-
leckych idef od niZ3ich, ale pred-
sa len Zivotodarnych rozkosi, bez
ktorfch by nemohla existovat ani
krésa v odtaZitejSich régidch, kde
sidli nérotné umenie. Elementér-
ne estetické pocity udzko stvisia
s laskou k Zivotu, bez ktorej by
sa vy33iie régie nenapliiovali ra-
dosfou. Objektom estetického za-
Zitku v duchovnej siére je v pod-
state radost z idey, z objavu, &i-
#e onen Archimedov syndrom.

V sivislosti s problémom sen-
zudlnej citlivosti a schopnosti pri-
jat 1 kvality spolurozhodujiceho
baz&lneho materidlu spomenieme,
e umenie svojim zéstojom nie je
prejavom  asketického  postoja.
Asketizmus je pre umenie cudzi
rozmer, lebo umenie je prostried-
kom na obohacovanie Zivota, mé
zintenziviiovat Zivotny pocit, a
preto sa opiera prdve o Zivotu
prinavrédtené, Zivot ochraiiujdce
vlastnosti ¢loveka. Vzfahuje sato
aj na umenie, kde sa uplatiiujo

"'najvys3ie 'ndroky, na umenie za-

cielené na zAaZitky z idey, ktoré
zdanlivo vyluéuja radosti z ,pri-
zemia“, Tento rozpor medzi niZ-
mi a vy33imi rovinami zéZitku
je iba zdanlivy. Zmyslova rovina
je rovinou nositela informaécie,
ktorej Struktarovanost a vnitor-
né vizbové reldcie vyjadruja vys-
3ie vyrazové roviny umenia. Bez
prijatia onych zmyslovych kvalit
by sa zritilo vy3Sie poschodie u-
meleckej expresie, Rozdiel je v3ak
v tom, %e v ndrotnom diele je
senzuédlna hodnota oznamovacej
matérie funkéne zabudovand do
cielovych vyrazovych intencif, a
preto sa pocituje ako zdanlivo po-
pierand, zavrhnutd, ¢i nizka. Ako
siciastka stoji v odrazovom
osvetleni vy33ieho celku a dialek-
tickd negéciu pocituje ako popre-
tie, a nie ako umociiovanie svojej
povodnej hodnoty. V najlepSom
pripade vnimame tento odraz nad-
radenej sdvislosti voi senzudlnej
sidiastke priamo ako kvalitativne
vystupfiovantd ,zduchovneld” hod-
notu ako napr. Tizianovu &ervei,
ader velkého pianistu a pod. Tym,
#e senzudlne hodnoty spoluvytva-
raji nad nimi stojaci zobrazovaci
ciel, stavaji sa zéroveil nositel-
mi vy38ich hodnotovych vyzna-
mov, ktoré mohli vzniknit len za
pomoci zédkladnych hodndt sen-
zuédlnych elementov.

Aplikdcia pojmu vkus na schop-
nost odhalif krdsu a jej mieru
medzi javmi vo sfére idei ném
ukéZe, Ze tédto dispozicia je za-
visld na mnohych faktoroch, bez
ktorgch sa nemdZe zrodit spOsobi-
lost sprdvne rozhodovaf o merad-
lach hodnoty.

Isté je, Ze miera hodnft sa ne-
mobZe viazat lba na jeden objekt,
ba €asto ani na jeden druh ume-
nia, ale predpokladd — i ked &as-
to neuvedomeni — komparéciu,
ktord je zasa zdvisld na SirSom
obzore, Kktord sa Zivi z empirie
zvladnutych produktov umenia vo-
bec.

Clovek obdareny umeleckym
vkusom musel isty &¢as vnimat
hodnoty, zZit sa s nimi, musel sa
identifikovaf s nimi a uchovat si
ich v povedomi. Bez toho, aby
duchovny svet krdsna nebol ¢&as-
fou jeho Zivotného pocitu a po-
stoja, sa nemobZe hlasift k slovu

pohotovd miera, ktorou meria iné
a dal3ie podnety.

Umenie Zije jednak v podobe
do seba harmonicky uzavretych
produktov tvorby, ktoré v3ak na
druhej strane nestoja izolovane
vedla seba, ale napriek svojej u-
zavretosti navzdjom koreSponduji
na zdklade evolutného vyvoja u-
menia. Tak patri kaZdé dielo k ur-
titej skupine produktov, ktoré
vznikli na zédklade analGgie, kto-
ri nazyvame 3tyl.

5tyl je v historickom v{voii sto-

vieobecnd mentdlna a my$lienko-
v  prepojenost talentovaného
vkladu, &o rozhoduje o charakte
re, funkcii a zaistoji umenia vo
vedom{ E&loveka. Existuje vela mi-
moriadne nadanych individuf, kto-
rym hudba nepredstavuje faktor,
spédjajici ho s duchovnym svetom
hudobnej alebo vSeobecnej kultd:
ry, kym bazdlne menej dispono-
vany jedinec nachddza &asto v u-
men{ prejav, ktory integruje jeho
vedomie do 3irokej sféry kultfr
nych hodndt, kultirneho povedo:

Jan Vermeer van Delf — Ateliér maliara, cca z r. 1665.

pou tvorivého pristupu. Je to zo-
vieobecnenie tvorivej met6dy aso-
ciovania a syntetizovanie saé&ias-
tok v povedomi umelcov: je to
spolo¢ensky produkt a jeden z

‘'najpregnantnejsich dokazov spo-

lotenského charakteru tvorby.
KaZda daldia tvorba nutne &erpéa
z tohto arzendlu rekonkretizujtc
sa v novych investicidch, v no-
vgch kontextoch. Aj prekonané
Stylové pozicie zostdvaji platny-
mi vychodiskami, lebo ich zédklady
s0 nutne obsiahnuté v novsich for-
macidch, Er6ziou a dotvdranim sa
formuji nové Stylové sustavy, vy-
tvaraji sa nové tvarové konjunk-
cie s ich obnovujicim sa vyzna-
mom. KaZdé vyvojové Stadium 3ty
lu predstavuje integritu, vy3siu
savislost, akysi uzavrety svet. Ele
menty S§tylového systému st no
sitelml vyznamu, ktory sa premie-
ta na ne, vy¢znamu, ktory repre-
zentuje. Novéa Stylovd sdstava
predstavuje novi, do seba uzavre-
tt a sdvisla sdstavu, ktorej nova
integrita meni aj funkénd hod-
notu svojich prvkov.

Umelecky vkus prave predpo-
kladd, aby sa recipient dokézal
vZif aj do rozmerov 3tylu, aby bol
schopny vidief dielo v rovnakej
miere v jeho jedinecnosti, ako i v
jeho dimenziondlne| Stylovej de-
terminovanosti, Identifikdcia s
dielom vyluéuje hladanie ch¢bajui-
cich ingrediencii, ktoré sa priji-
matelovi povedomé z neskorsich
vyvojovych faz. Recipient musi
by{ schopny spontdnne prispdso-
bovat sa Stylovym hraniciam a po-
citovat ich ako integrovany svet.

Vkus a talent st taktieZ vlast-
nosti zavislé na sebe: uréita mie-
ra talentu je nutnd na to, aby v
subjekte vznikla uréitd citlivost
a vnimavost pre umenie vdbec.
Talent v na3om zmysle nie je
viak mimoriadnym darom, ale
beZnou dispoziciou, ktord vlastpi
prakticky kaZdy ¢lovek.

Pod terminom talent rozumie-
me sthrn vSetkych danosti élove-
ka, ktoré si nutné na dosiahnutie
uréitého ciela, ktor¢m moZe byt
bud samotnd tvorba alebo inter-
pretacia a napokon percepcia u-
menia. Pri rozbore terminu vkus
nds vSak zaujima disponovanost
voéi percepcii, ktora tvori v spo-
lo¢enskej miere najsirdiu bazu dis-
ponovanosti. I tato oblast viak nie
je homogénne Struktirovand a li-
31 sa mierou, kKtorou je zastipend
bazélna  rovina predpokladov.
napr. prirodzend muzikalita, tvo-
rivy charakter, dispozicie alebo

mia, ¢o zasa aktivne formuje ce-
I Struktiru jeho vedomia, jeho
mentélny a eticky Zivot.

Dal$im nepostrddatelnym deter-
minantom vkusu je uréity stupei
kreativity. Tvorivy moment patrl
k v3eobecnym danostiam Judské.
ho vedomia. Jeho podstatu moZno
pomerne [fahko charakterizovat
takto: miera, v ktorej je ¢&lovek
schopny asociovat od seba vzdia-
lenejdie predstavy a syntetizovaf
ich v novi overitelnd sdvislost
¢i skutofnost, je mierou Kkreativi-
ty.

Bez Kkreativity nemoZno ani
tvorit ani interpretovaf ani pocho-
pif umelgcké dielo, lebo Ziadne
dielo nedokéZe priamo ,vyslovit®
alebo ,zobrazit" umelecki ideu v
homogénnej jednote
ti. KaZdé dielo stavia na odlidnej
rovine predstdv, ktoré kaZda no-
véa kreédcia oslovuje a rozdiruje.
Tato rovina vztahov, ktorej zvlad-
nutie je predpokladom pochope-
nia diela, vyZaduje asociatno-syn-
teticky postup vo vedomi. Asocia-
tivny oblik medzi vychodiskovy-
mi predstavami, na ktoré sa viaze
novd idea a na ktoré narédZa zob-
razovaci postup, sa utvdra prave
iba vo vedomi a nie v znejice]
podobe hudby ani na vizuélnej ro-
vine na platne. ZobraziteIné su
len rozporné oblasti, ktoré krea-
tivna syntetizacia spédja vo vedo-
mi v onG suvislost, ktorou je ob-
sah, €i umelecka intencia diela.

Na zaver treba spomenaf uZ o-
krajove uvedeny moment, Ze dob-
ry vkus involvuje i prepojenos(
uréitého druhu umenia so 3ir$im
kultirnym povedomim. Vzniké
v3ak otdzka, aky rozdiel je vd-

. bec medzi kultivovanostou &i kul-
tarnostou a vkusom. I ked pocitu-

jeme tieto kategOrie ako vzdjon-
ne znatne blizke, beZné pouZiva-
nie slova vkus, zapocitajic jeho
vfznam v niZsich rovindch preja-
vu, priam diktuje odpoved. Kul-
tarnost, do ktorej je zapojeny aj
urcéity druh umenia, predstavuje
uvedomeli a uvedomenid klfmu ja-
vov kultary so Sirokym zéberom
na celd integrovand oblast kul.
tirnych fenoménov vo vedoml
kym vkus, ktory predpokladé sko-
ro v rovnakej miere spominané
dispozicie, vlddne nimi viac spon-
tdnne, reaguje viac [(obrazne po-
vedané) inStinktfvne, bez aktivne-
ho uvedomenia si Sirdich savislos-
ti. Ich prepojenost sidli skor v
podvedomi, odkial sa hlasi o slo-
vo viac automaticky.

JAN ALBRECHT

jeho sudas- :
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K jubileu zasluZilej umelkyne

NINY HAZUCHOVE]

Vavro

Snimka: ).

Mezzosoprdanovy odbor byva v oper-
nych sdboroch zastipeny tak skromne,
Ze mu jedna-dve vyrazneiSie osobnosti
dokaZu v tom-ktorom obdobi vtisnif svo-
ju vlastnia pecat, Tak to bolo aj v opere
SND. V dvadsiatych rokoch tu ,kralo-
vala" budica nérodnd umelkyfia Marta
Krdsovd, po nej prislo dlh3ie obdobie
spoluvlady M. Perilovej a M. Reznitko-
vel. V krdtkom medziobdobi, kedy ve-
dicimi postavami odboru &rtali sa .
Gabfovad a D. Gabajova, prisla do SND
mlada brnenskd roddcka Nina NadeZdi-
na-Hazuchovd, najprv e3te ako poslu-
chacka, od roku 1948 uZ ako absolvent-
ka Statneho konzervatoria v Bratislave.
Na prahu pétdesiatych rokov sa préve
ona (spolu s dalSou predstavitelkou
mladej generacie — 0O, Handkovou) na
dobré desafrocie stala vedicou osobnos-
fou medzi Dbratislavskymi mezzosopra-
nistkami,

UZ v prvygch sezbnach sa jej popri u-
lohach men$ich a malych (ktoré byvajo
idelom nfzkych hlasov) uslo niekolko
neobytajne narofnych iloh, na ktorych
rychlo umelecky réstla a u ktorgch zo-
trvala do polovice " sedenidesiatych ro-
kov, kedy logicky pre$la k charaktero-
vym idlohdm. Hazuchovéd bola vZdy lyric-
kym mezzosopradnom, farebne svetlej$im,
zato plynulo znejicim a prechadzaji-
cim z jednej polohy a registra do dru-
hého, technicky bezpefne vedenym a na-
tolko pohyblivym, Ze dokézala zvladnuf
dj vyrazne dramatické a na vysoka po-
lohu nérofné party verdiovsky¢ch he-

roin, ktoré by mali zostat pre fu za-
kliate, nedostupné. Technické priprave-
nost a spevacka inteligencia sa aj v
tomto pripade ukézali prinajmensom

rovnako doleZité ako prirodné danosti,
# tak Hazuchova bola v troch inscena-
ciach v opere SND Verdiho Cigénkou
Azucenou (1947, 1963, 1974) a egyptskou
princeznou Amneris (1949, 1959, 1978).
Obzvlast zaujalo jej druhé naZtudova-
nie Aidy, v ktorom bola dostojnou part-
nerkou M. Cesédnyiovej, V tychto krea-
ciach sa umelkyna zbytoéne nestylizo-
vala do vysokodramatickych poldh, ale
umne poloZila d6raz na vyvaZenost kKan-

tilény. 7 exponovanych verdiovskych
tloh sa jej neusla altovo ladena Ulrika
z Maskarného bdalu a prekvapujico ani
Preziosilla zo Sily osudu, majaca bliz-
ko k mezzokoloratare, zato celé desat-
rocie stvdrfiovala princezna Eboli vo
Wasserbauerovej Inscenécii Dona Car-
losa. Bola to Eboli elegantnd i vasniva,
§ vokdlnym taZiskom v maurskej pies-

ni z 3. obrazu. Viac neZ dramatické he-
roiny jej vyhovovali lyrickejsie a roz-
sahom men3ie verdiovské postavy —
rléra z Traviaty, Emilia z Othella, Fe-
nena z Nabucca a predovietkym Mad-
dalena z Rigoletta, ktord doposial v
Stylovom zvlddnuti v SND nik nepre-
konal. Obdobne by sme mohli hovorit
o je} Suzuki z Madame Butterfly, navo-
nok sice chladne rezervovanej, vnutor-
ne viak hlboko stucitiace].

Osobitnt kapitolu v jef talianskom re-
pertodri tvoria tulohy rossiniovské — Ro-
sina, Izabella z Talianky v AlZiri a Ra-
gonda z Grofa d'Oryho, spievané tech-
nicky isto, s prislovetnou preciznostou
a vyrovnanostou. Hoci Hazuchovej ta-
liansky repertoar je velmi pocetny, je
tn dané skér vyhranenou orientéciou
dramaturgie opery SND v obdobf vrchol-
ného rozkvetu tvorivych sil spevacky
(50. a 60. roky) neZ je] bytostnou inkli-
ndciou, Uréite bliZ51 jef bol svet ruskej
opery; pravda nie ten, ktory reprezen-
tuje démonickd Marfa, ale najmid svet
lyrickych postdv Cajkovského. Maélokto-
rd postava sa pre ndvitevnikov opery
SND natolko spéja s je] interpreta&nou
podobou ako OlIga z Onegina. V jej po-
dani to me {e ,ja%o v sukniach“ ako
skackajica OIga L. Baricovej, mé& ¢osi
zo snivosti Tatjany, je jemnejsia a 2z4-
hadnejsia (preto by inak za fiou 3alel
Lenskij?). V¢sostne 3tylové kvality ma-
la aj Hazuchovej Paulina z Pikovej da-
my, chladne krdsna a vypoé&itavd Mari-
na z Borisa Godunova, Vesna zo Snegu-
rotky ¢  Konfakovna z KnieZata Igora.
Nadych Iudovosti a zdroveil prepojenos-
ti so svetom starej Rusi (hudobne i
myslienkovo) mala pieseii ,Povedz Sum-
ny hé&j...“, ktord spievala ako Klav-
dija z Prokofievovho Pribehu ozajst-
ného ¢loveka.

Ceska opera jej privela prileZitosti ne-
poskytla a moZno povedaf, Ze Hazucho-
vé sa lepSie citila na javisku v elegant-
nej rébe neZ v sedliackom 3ate. Len aby
sme pod&iarkli univerzédlnost umelkyne,
spomenieme aspoii Zdvisa z Certoye] ste-
ny z potiatkov je| spevdackej kariéry a
Ludmilu a Hatu z Predanej nevesty pos-
lednych rokov. Dal3ou repertodrovou ob-
lastou, &i skér typom daloh, boli jej,no-
havicové“ postavy. Predstavuji svojbyt-
nat zostavu, ktord tvori Cherubin z dvoch
inscenacif Figarovej svadby, Fiodor z
Borisa Godunova, Siebel z Fausta a Nic-
las z Hoffmanovych rozprdvok. V po-
sobivom komplete chyba len Straussov
Octaviéin, pre fiu pridramaticky. Mohlo
by sa zdat, Ze Hazuchovej lyrickejsi
fond a menef expresivny prejav nenéj-
de prili% velké uplatnenie v oblasti oper-
nej moderny. Spevatka aj tu poprela
teoretické predpoklady, aj ked vytva-
rala skOr postavy ,z druhého sledu”,
ako boli Blagota z prvej inscendcie Svi-
topluka, vecnd a sufast masinérie tvo-
riaca sekretdrka z Menottiho Konzula.
Hermia zo Sna noci svltojénskej, vyni-
moéne aj dlohy centrdlne (Katarina zo
Sabalinovho Skrotenia zlej Zeny). A na-
pokon néam zostala tdloha tloh mezzo-
sopranového odboru -— Bizetova Car-
men. Vynikala Cistotou vokélneho preja-
vu a eleganciou, uplatnenou najmé v pr-
vych dvoch obrazoch (seguidilla a ta-
nec ‘s kastanetami),- kym Zivofidne a
tragické dimenzie postavy sa dostali v
jej kredcii do azadia.

Sympatickym rysom umelkyne bolo,
Ze sa neuspokojovala s prileZitostami,
ktoré jej poskytovala prevddzka opery
SND. Viaceré krdsne mezzosopranové
arie, ktoré jej osud nedoprial na javis-
ku, nahrala na rozhlasovy¢ z&znam
(napr. Dalilu, Eleon6ru z Favoritky, Lau-
ru z Glocondy) a venovala i venuje sa
tieZ koncertnej ¢&innosti, predovietkym
piesfiovej tvorbe. Je jej blizka, lebo si
nepotrpl na vonkajsi efekt, ale na vnu-
torny obsah a na disciplinu.

5. ALTAN

Solista baletu SND

ZOLTAN NAGY zas!

Smimka
zaslizilého

spritomnuje taneétné umenie
umelea Zoltana Nagya.

e

lzilym umelcom

Titulom zasltZily umelec ocenili v ma-
jl tohto roku zrelé umenie tane&nika
s dvadsatsedemrofnou praxou, tancujd-
ceho préve v svojej jubilejnej dvadsiatej
divadelnej sezbne na javisku Slovenské-
ho nadrodného divadla — ZOLTANA NA-
GYA.

Svoje hudobné s pohybové schopnosti
uplatinoval od ranej mladosti v 5kolskom
tane¢nom kriZzku a neskOr v baletnej
s$kole v Michalovciach pod vedenim by-
valej baleriny Gity Schonwitzkej. Ona
mu navrhla rozvinaf svoju zdlubu profe-
siondlne a pokracoval v S3tadiu tanca
na bratislavskom konzervatoriu. Rozho-
dujiucim impulzom sa viak prenho stlal
sovietsky film Hviezdy baletu, v klo-
rom mu, ako sa sadm vyslovil, baletné
umenie doslova ucarilo,
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mer sa doziva 60 rokov
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PRETAVENY DO UMENIA

Generdcie dorastaja, dozrievaja, star-
na. hoci vieme, Ze dnes uZ byt 3estde
siatnikom vObec neznamend mat kme
fovsky vek. Na$i 3Sestdesiatnici sa to
tiz vidsinou fyzicky svieZi, mentédlne vi-
talni a umelecky stdle aktivni, resp.
schopni aktivnej ¢innosti. Prikladom je
uj hudobny skladatel Jan Zimmer, ktory
sa 16, médja t, r. doZil 60 rokov. ZaCiat-
kom méja osldvil svoje Zivotné jubileum
Aadinkovanim v Cs. televizii a jeho kla-
virny vykon si zasldZl plné uznanie. A
kompozitne? Pi%e svoju XII. symfoniu,
kratko po tom, ¢o dokonéil VII. klavir-
ny koncert a Concerto polifonico pre
organ a orchester.

Jeho doménou sd od mladosti dva so-
lové nastroje — klavir a organ. Vzfah
k nim sa u Zimmera formoval Stadiom
na bratislavskych hudobno-umeleckych
Skoldch, najm#d v3ak na konzervatoOriu
v triede prof. Anny Kafendovej a prof.
Jozefa Vebera. V obidvoch disciplinach
patril medzi eminentov, schopnych svo-
je vedomosti a danosti uplatnit aj na
koncertnych po6didch. Tieto moZnosti si
ce nezanedbdva, ale viac ako koncert
nej €innosti sa venuje kompozicii. Boha-
tost jeho tvorby v tase oslav Sestdesiat
ky dokumentuje skladatefovu pracovi
tosf, nevysychajice zdroje tvorive] in-
3pirdcie, invenciu, sistavné hladanie no-
vych podnetov a ich adekvéatne stvariio-
vanie. Jedendst dokonéenych symfoénii,
sedem klavirnych koncertov, 3est kla-
virnych sondt a daldie Styri pre dva
klaviry, mnoZstvo skladieb pre komor-
né a soOlistické obsadenia, cykly piesni,
tvorba pre mladeZ, pre film, ale aj die-
la hudobnodramatické, akymi sd oper-
né pantomima Herakles (na vlastné lib-
reto podla antickych b&ji), opery Kral
Oidipus (podla rovnomennej Sofoklovej
hry) a Odlomeny ¢as [(na ndmet literdr-
nej predlohy L. N. Tolstého), v3etko to
predstavuje vysledok velkej tvorivej, es-
teticky vyhranenej, tvorivymi principmi
ustdlenej erudicie, ktord v3ak Stylove
prezrddza sustavny skladatelov vyvin a
potvrdzuje jeho duchovni spriaznenost
s pokrokovou minulosfou a nepretrZity
kontakt aj s jednotlivgmi hudobnovyvi-
novymi etapami a epochami. MoZno pra-
ve preto jeho prvé dve symfOnie pripo-
minaji ndlady neskorého romantizmu,
zvyraznené melodikou a aj harmonicko-
inStrumentatnou kresbou. Impresionis-
tické .ohlasy sd zasa badatelné -v- jeho
niektorych piesiiovgch cykloch, najviac
vari v cykle piesni Smaragd na slova
Jana Smreka. Concerto grosso je oproti
tomu ndvratom k in$piraénym zdrojom
klasicizmu, stvarnenym v3ak v novom,
sifasnom rachu. LenZe Zimmer sa ne-
uspokojuje s dosiahnutymi vysledkami.
To, €oho sa uZ zmocnil, stdva sa minu-
lostou a hladd nové podnety. Preto je
logické, Ze v jeho tvorbe sa vyskytuji
aj expresivno-emociondlne, dramaticky
hutné zdbery (napr. V. symfénia a nie-
ktoré klavirne sondty), kompoziéné po-
stupy na principe dodekaf6nie (IV. a
V. klavirna sonata), ba pouZiva aj tech-
niku malej aleatoriky, ktorda mu slazi
na zvyraznenie uréitych ndlad obsaho-
vého zédmeru (XI. symf6nia pre organ a
orchester). Neobchddza ani moderné
technicko-kompozi&né postupy (punktu-
alizmus, modalne principy), nie viak v
ortodoxnej podobe, ale v tvorivom za-
Cleneni do kontextu realistickei vyra-
zovo-obsahovej 3kdly. Technicizmus nie
je jeho tvorivym cielom, ale prostried-
kom, ktory mé podporit vyjadrenie skla-

datelovych ideovo-estetickych zdmerov.
Pre Zimmerovu tvorbu je priznaéné
pevne formovand hudobnd tematika,

jasnd a logicky zrozumiteInd harmonic-
k& Struktara, ¢asto obohacovand o po-
lyfonické rozvadzanie tematiky do 3i-
roko rozvinutych hudobnych pléch, pre-
niknutych nielen racionalitou vystavby
a ucelenostou kompozié¢nej formy, ale
aj primeranou déavkou precitenia zvo-
leného ndmetu. Aj ked si skladatel v
tvorivom procese nenastoluje literarne
stvdrniteIny ndmet, konkrétnu tému a
tastejSie sa orientuje na tzv. absolGtnu
hudbu, vZdy sa usiluje posluchéafovi pri-

Z. Minéacova

Snimka:

hovorif bezprostrednostou mySlienky, a
prdave preto vie zaujat jeho pozornost.
Pritom nejde iba o skladby uréené na
sirsie spolotenské uplatnenie, akymi sua
suity Zo slovenskych hor, MladeZnicka,
Pieniny a pod., kde skladatel zdmerne
voli Tudovo-melodické a rytmické prvky.
Nasim Zivotngm prostredim a my3slien-
kovou pulzédciou je preniknuté celé skla-
datelovo hudobné myslenie, ktoré na-
chddza vyraz v hudobnej tematike, bliz-
kej naSmu citeniu spevnosfou, rytmicko-
melodickym zédkladom a jeho spraciva-
nim do emociondlne WGéinnych hudob-
nych tvarov,

Jan Zimmer, jediny absolvent z kom-
pozi¢nej triedy prof. E. Suchofia, si hl-
boko osvojil majstrovstvo svojho uéite-
la, ale cesta jeho vyvinu je svojska.
umelecky osobitd, hladajica vlastny vy-
jadrovaci a ‘stvariiovaci spBsob. Hadam
iba jedno je blizke obidvom tymto tvor-
com — hutny orchestrdlny zvuk, velky
hudobny tok, dbésledne podriadeny tvo-
rivému cielu aj pri spoluprdci so so6lis-
tom, od ktorého sa takmer vZdy ofa-
kdva dokonalé [aj velkosfou zvukového
volumenuw) partnerstvo. - Otast- orchestra
je vidy zamerand nezvyCajne organicky,
patavo a obsahovotvorne. Zimmerove
hudobno-vokédlne diela priam nézorne
presvied€ajd, Ze skladatel hlboko preci-
fuje literdrnu predlohu, prisne db4 na
vyber, ktor¢m zaujima postoj k Zivotu
a spolofenskému dianiu a tomuto obsa-
hu dava adekvatnu hudobno-tematicku
podobu. Ak v dvoch suitdch Tatry sa
jeho dramatické citenie formovalo ob-
divom horskych velikdnov, tak jeho
symfonicky obraz Streéno, symfonicka
bédsen Oslobodenie alebo jeho kantéty
Povstanje a Bratislavskd jar formovali
obrazy heroizmu, zdpasov na Zivot a
smrf, vifazstvo humanizmu nad podlou
zlobou nepriatela ludstva — nemeckého
fasizmu. Tieto etické aspekty ovplyviio-
vali aj formu skladatelovho posolstva,
kde dramatizmus konfrontuje s uslach-
tilym lyrizmom a mékkym znenim inter-
pretaénych zloZiek. Uspornost vyrazu je
vari najlepSie zretelnd v jeho zboro-
vej tvorbe — Motetdch a Madrigaloch —,
kde prave jednoduchosfou vypovede a
skomornenim zvukovej palety dosiahol
posobivy esteticky dojem & obsahovy
efekt.

Jan Zimmer sa do slovenskej hudob-
nej kultiry zapisal vySe stovkou naroc-
nych opusov, Patri medzi na$ich naj-
plodnejdich skladatelov. Cast svojho tvo-
rivého dasilia venoval aj zveladovaniu
filmovej hudby a tvorby pre rozhlas a
televiziu, Zé&sluZnd je jeho &innosf na
tuseku tvorby pre deti a mladeZ [vrata
ne indtruktivnych skladieb), ktord peda-
gogicky osvedéenymi postupmi poméha
prekonavat technické problémy a utva-
raf vztah mladych k tvorbe sadasnikov.

MICHAL PALOVCIK

Na Konzervatoriu v Bratislave v trie-
de zasluZilej u&itelky Evy Jaczovej Zol-
tan Nagy ziskal pevné zéklady pre bu-
didcu profesiu. Umelecky dozrieval a ove-
roval si nadobudnuté vedomosti v tri-
nastich baletngch tituloch ako solista
baletu Statneho divadla v Ko$iciach. Tam
stvarnil svoju prvia javiskova postavu
Romea podla Cajkovského symfonicke|
predohry-fantézie. Tancoval v choreogra-
fii na hudbu Cajkovského Klavirneho
koncertu b mol a pilatej symfonie, kde
vytvoril postavu Nepriatela s mimoriad-

ne narotnymi prvkami, napr. dvg]lre
.grands towrs attitude en dehors’ a
.en dedans” striedavo 3Sestnastkrat za

sebou. Stanislav Remar totiZ staval svo-
je choreografie technicky mimoriadne
narocéne. V KoSiciach Nagy stvarnil a)
Feriho v Kenesseyho Satdcke, Alberta

v Adamovej Giselle, princov v Snehu-
lienke a v Labufom jazere a pod,

Po dvojrotnom a&inkovani v Arméad-
nom umeleckom sabore Vita Nejedlého
v Prahe sa Nagy stal sOlistom baletu
Slovenského nédrodného divadla. Popri
naméhavem prvoodborovom Géinkovan:
na materskej scéne Studoval pedagogi-
ku tanca na Vysoke| Skole muzickych
umeni v Bratislave.

Zoltdn Nagy sa na prvej slovenskej
divadelne] scéne vpisal do pamlti priaz-
nivcov baletného umenia najméd ako
princ Desiré v Splacej krasavici a Sieg
fried v Labufom jozere od Cajkovského,
Romeo v Prokofievovom Dbalete Romeo
a Julia, Basillio v Minkusovom Donovi
Quijotovi, David v Chacaturianovom ba
lete Gajané, Kolas v MAarnej opatrnosti

(Pokratovanie na 7. str.)



Barytonista
WOLFGANG
BRENDEL

Mlady, talentovany baryto-
nista Wolfgang Brendel nie je
dnes iba prominentnym solis-
tom mnichovskej Statnej opery,
ale pravym uzndvanym oper-
nym svetobeZnikom. Minulo-
ro¢né leto napriklad strévil bez
prdzdnin v neustdlom pohybe
medzi Mnichovom, kde dé&inko-
val v dvoch predstaveniach
Verdiho Traviaty v tdlohe Gior-
gia Germonta a v jednom pred-
staveni Mozartovej opery Figa-
rova svadba vo svojej excelent-
nej tlohe gréfa Almavivu. Ok-
rem toho debutoval vo wagne-
rovskom Bayreuthe ako Wolf-
ram v Tannh#duserovi.

Dnes ste jednym z najvy-
znamnejiich nemeckych oper-
n¥ch spevikov pravidelne spie-
vajici talianske flohy. Inkli-
nujete viac k tomuto odboru
ako k nemeckému?

— Ano, ale dlho a vela som
musel na tom pracovaf, naudit

W. Brendel v 6lohe Mandryku
v mnichovskej inscenécii
Straussovej opery Arabella.

sa perfektne po taliansky a aj
v danom odbore starostlivo
hladat dlohy, hodiace sa pre
modj hlas.

Vo Verdiho spievate Lunu,
Renata, Boccanegru, Germonta,
Posu, Dona Carlosa di Vargas.
Pribudne k tymto aj nejak& no-
vé dloha z tohto odboru?

— Pokisim sa spievat Mac-
betha, aj ked podla vyjadrenia

Na ,tvZden novej

JORNADA D€
MUSICA CUBANA
CONTEMPORANER

Takmer 3trndst hodin cesty
lietadlom ponad Atlanticky o-
cedn a ¢&asti dvoch kontinen-
tov — Eur6py a Ameriky —
predstavuje dovedna jedendst-
tisic kilometrov, Co akého nad-
Seného cestovatela takd trasa
zmori, ale ak sa ocitne v cieli,
ktorym je &arovny ostrov v Ka-
ribskom mori — Kuba a jej
hlavné mesto Havana — ¢osko-
ro strasle zo seba to mnoZstvo
tnavy, ktoré sa na fiom usa-
dilo.

Len ¢o sa otvoria na lietadle
dvere, pocitite zdvan zvldstnej
atmosféry, ktorej prvym zna-
kom je tepla vbfia mora. UZ
cestou z letiska sa usilujete za-
chytit ¢o najviac, hoci je to
velmi prchavy zaZitok, a tak si
napokon poviete: ved bude eite
mnoho prileZitosti zozndmit sa
s mestom a jeho krésou podas
pobytu.

SPOLOCNE ZNAKY

Kizdy navitevnik hladéa v no-
vom prostredi niefo, ¢o mu ho
pomoOze spribuznif, o mu mé-
Ze byt blizke, aby sa mohol
vtas a vhodne prispdsobif. Pr-
viin takym momentom bolo u?
samotné privitanie na letisku
Jos¢ Marti v Havane. Prirodze-
né. priatelské, v ktorom &lovek
ndjde ihned spolofna rec¢. UZ
sumotny fakt, Ze ste hostom
partnerského zvldzu déva pred-
pcklady na istotu, ktord je vel-
mi doblezitym momentom pre
vietky budice dni. Aj ked bo-
lo od samého zaCiatku jasné,
Zc ide o navstevu podobného
podujatia, akym je na3¥ TyZden
nove] slovenskej hudobnej
tvorby, predpoklady to boli vel-
mi nejasné. Napokon sa ukéza-
lo, Ze ide o rozsiahly hudob-
ny festival sdifasnej kubénskej
tvorby, ktorého oficidlny na-
zov znie JORNADA DE MUSICA
CUBANA CONTEMPORANEA a

ktory trvd plnych desaf dni,
od 1. do 10. aprila. Tvorba,
ktora na fom zaznieva, je na

rozdiei od nés z podstatne Sir-
Sieko Casového rozp#tia i roz-
siahlejsia ¢o do po&tu. Komor-
nych, symionickych, zborovych
a elektroakustickych skladieb
tu cazneluv takmer sedemdesiat.
Okrem nich eSte skladby za-
bavnej hudby (dychové, popu-
larna, folklérna, dZezové). Spo-
lu to predstavovalo sedemndést
koncertov, na ktorych sa pred-
stavilo mnoho domécich a nie-
kolko =zahraniénych umelcov.
Ze ide o v§znamné doméce po-
dujatie, potvrdzuje | skutoc-
nost, Ze v jeho pripravnom vy-
hore s0 zastipené najv¢znam-
nejdie osobnosti hudobného Zi-

vupozorovatelov ' a

vota, popredni funkciondri zvH-
zu. Treba pripomeniit, %8 hu-
dobni umelci na Kube si or-
ganizovanf inak ako vo vi&sine
europskych socialistickych kra-
jin. POsobi tu ZvHz spisovate-
Tov a umelcov Kuby s rdznymi
sekciami, teda aj s hudobnou,
ktord je usporiadatelom festi-
valu., POvodny nézov  znie
Union de Escritores y Artistas
de Cuba, Seccibn de Misica.
Spoluusporiadatelom prehliad-
ky, konanej tohto roku uZ de-
viaty raz, je aj tamojsie Minis-
terstvo  kultiry. Zaujimavym
momentom podujatia je pomer-
ne « bohatd zahranidnd unfast
vinovindrov,
ktori prisli z Bulharska, Pol-
ska, NDR, Madarska, Spaniel-
ska, Nikaraguy,' Svédska a.od
nas. Potvrdzaje to snahu ‘ku-
bénskych: &initelov' dat prile-
Zitos{ zahranifngm hostom nie-
len obozndmif''sa s novou ale-
bo stariou tvorbou. stfasnych
skladatelov, ale zédroveii umoZ-
nif im spoznaf kultirne bohat-
stvo metropoly i jej okolia.
Preto stcasfou festivalu bol |
bohaty program rozli¢nych
névitev daldich podujati.

PRIBUZNE PROBLEMY

Spristupiiovanie .novych hod- |

nét hudobného umenia je' néa-
roénym procesom v3ade, kde
ma v Kkultdrnej politike hudba
nezastupiteIné postavenie, Su-
¢asnd hudobné tvorba je boha-
td a rOznorod4, preto si vyZa-
duje nielen vela pozornosti, ale
aj nemalo energie na jej uplat-
nenie sa v Zivote. Najvyraznej-
Sie sa to prejavuje na koncert-
nych podujatiach a na ich nav-
Stevnosti. MoZno povedaf, Ze
Struktdra prehliadky sacasnej
kubdnskej hudby je pestrejsia,
ale zdroven treba pripomenit,
%e¢ hodnotovd strdnka nadej
tvorby je zévaZnejdia. Kubdn-
ska nadrodnd hudba ma dlhsie
a dévnejsie tradicie, siahaji-
ce aZ do zadiatkov nadho sto-
rofia, av3ak skutoény rozvoj
narodnej hudby moZno pozo-
rovaf aZ po revoldcii, od za-
C¢latku Sestdesiatych rokov, te-
da iba cosi vySe Stvristorocia.
A to sa odrdZa aj na konkrét-
nej tvorbe. NemoZno jej upriet
snahu po osobitosti vyplyva-
jicej najm# zo silného vplyvu
ITudovej hudby, ktory sa pre-
javuje predovietkym v metro-
rytmickej, ale i melodickej
zloZke. Menej vyraznéa je pria-
ma kompoziéna préca, kde v
nejednom pripade citit nerov-
nakd pripravu. Osobitne v ta-
kych pripadoch, kedy ide o
skladatelov vychovanych na
vysckych 3koldch v socialistic-

kych krajindch. Oni patria k
uréujiacim osobnostiam sadas-
ného vyvinu kubdnske| nérod-
nej hudby.

Soucialisticky 5tat je aj tuvel-

kolegu Cappuccilliho je to jed-
na z najndroénejdich verdiov-
skych dloh; dlho na nej pracu-
jem, ved nie je Iahké po ta-
kych predchodcoch spievatf td
istd dlohu. Z inych mi &asto
ponikali dlohu Jaga v Otello-
vi, ktord zatial nechcem spie-
vatf, lebo by som sa musel po-
tom vzdat svojho vlastného od-
boru.

Spievali ste vietky ddleZité
baryténové dlohy Mozartovfch
opier. Ste vfbornym Gréfom,
Praha si pamiitd védiho Dona
Giovanniho v Tylovom divad-
le...

— Tieto 1lohy ma vlastne
sprevddzajd poctas celej mojej
kariéry a chcem ich edte dlhd
dobu spievat a nevzdaf sa ich.
RadSej oZeliem Mandryku v
Arabelle. Zbadal som totiZ, Ze
ak sa chcem pravidelne k tym

- svojim Papagenom, Grofom a
Guglielmom vracatf, nesmiem
spievat prili§ dramatické dlo-
hy. Na Donna Giovanniho spo-
lu s Oneginom v Smetanovom
divadle si rad spomfnam,

Ako si spominate na véi bay-
reuthsk§ debut v flohe Wollfra-
ma v Tannhluserovi pod tak-
tovkou Giuseppe Sinopoliho.

— Aj ked je to tloha, ktord

som uZ niekolko rokov nespo-
tetne vela raz spieval, bola to
pre miia velkd Cest a nedakal
som aZ takd kolegidlnu, srded-
nt a priatelski atmosféru. Co
sa tyka ostatngch wagnerov-
skych dloh spievam Heralda v
Lohengrinovi a Amfortasa v
Parsifalovi. Ostatné dlohy ne-
prichddzaji do rivahy.

Spievali ste po prvy raz pos-
tavu Eugena Onegina v origi-
néilnom ruskom jazyku dnes uZ
v historicky ddleZitej produk-
cii Chicago Lyric Opera spred
dvoch rokov po boku Mirelly
Freniovej, Nikolaja Gjaurova a
Petra Dvorského. Zmenil sa v
nietom va§ pristup k ilohe,
ktorii ste predtym spievali iba
v preklade?

— Nie, pretoZe som Onegina
predtym spieval aZ v piatich
roznych prekladoch, z ktorych
mi je Noelteho dodnes najbliZ-
8. Mnoho som pracoval na v§-
slovnosti a naucil som sa tlo-
hu vlastne foneticky. Vdaka
nesmiernej ochote Petra Dvor-
ského, ktory ndm bol v3etkym
velmi ndpomocny pri Stadiu a
skiSkach, to v3etko v¢borne
dopadlo. Budem sa vSak sna-
#it v buddcnosti, ak mi to mdj
volny &as &o len trochu dovoli,
doplnit si znalosti a naudif sa
rusky jazyk, pretoZe rusky ba-
rytbnovy repretoir ma ne-
smierne ldka a poskytuje nov
vé moZnosti.

ALEXANDER HANUSKA

hudby” za ocean

korysym sponzorom rozvoja
hudobnej kultdiry, Ved len na-
jtudovanie +takého mnoZstva
skladieb, organizatnd priprava
a celkovd starostlivost si vyZa-
duji nemalé prostriedky na u-
skutotnenie takého podujatia.
A pritom nie je jediné v roku.
Kubédnsky ,tyZdeii novej tvor-
by“ — alebo presnejiie dekada
— mé aj dal3f zaujimavy mo-
ment. Koncerty sa konaja nie-
len v uzavretych sélach, ale i
na otvorenych priestranstvach
vdaka prijatelnému podasiu.
Teploty okolo dvadsatpdt aZ
tridsat stupiiov, primerand
.. vlhkost, ktord& umoZiiuje pri-

+v'{emnt pohodu, si dostatofnym

lakadlom zaZit prijemny vecler.
Okrem koncertov symfonické-
ho orchestra — Orquesta Sin-
fonica Nacional, ktoré boli v
modernej budove Teatro Nacio-
nal, stojacej bezprostredne pri
Néamesti revolacie, na ktorom
rodzntava]ﬂ povestné prejavy
Fidela Castra, sa v3etky ostat-
né koncerty okrem podujati
populdrnej hudby konali v his-
torickgch priestoroch. Raz to
bolo Museo Napolebnico, kde
popredny klavirista Frank Fer-
ndndez hral hudbu Ernesta Le-
cuonu i svoju, inokedy Museo
de la Ciudad, teda Mestské mi-
zeum, ku ktorému patrf aj bu-
dova, alebo presnejsie guver-
nérsky paldc, na nédvori kto-
rého poa kralovskymi palmami
a pod sochou Kristofa Kolumba
znela nielen sifasnd komorn4,
ale aj elektroakustickd hudba.
Koncertnymi priestormi sa sta-
li aj galéria, hudobné muazeum,
Velkd aula havanskej univer-
zity. Ide napospol o budovy v
historickom centre, kde sa hu-
dobny zA&Zitok spéja s vnima-
nim dal3ich zloZiek, najCastej-
3je vytvarnej a architektonic-
kej. Je to teda nesporne ldka-
vejSie neZz napriklad u nés, ale
zda sa, Ze spristupfiovanie kul-
tarnych hodnft ma vSade pri-
buzné znaky, medzi ktorymi je
najvyraznejiim néavitevnosf. Aj
na Kube maja s fiou v tychto
sivislostiach  problémy, na-
priek tomu, Ze medzi autormi
boli zastapen! aj ti najvyznam-

nejsi, a to dokonca niekedy
Styrmi aZ 3iestimi skladbami.
K takym skladatelom patria

Harold Gramatges, José Loyola
Fernédndez, Carlos Farinas, Ro-
berto Valera, Guido Lbpez Ga-
vildn, Leo Brouwer.

INTERPRETACNE
ZAZEMIE

DOBRE

Velky pocet odznetych skla-
dieb si vyZaduje aj silné inter-
pretaéné zézemie. Dnes moZno
povedat, Ze koncertné umenie
na Kube méa dobrid droveh a Ze
sa mOZe prezentovafl aj Spicko-
vymi umelcami svetovej Grov-
ne, akymi sa wuZ spominany
klavirista F. Fernandez, dalsi
Klavirista Jorge G. Labrana, sa-

xofonista Miquel Villafruela,
flautista Luis Bayard, ale i
predstavitel dZezovej hudby,
trabkdr meobyéajnych kvalit
Arturo Sandoval, ktorého moZ-
no zaradii medzi absoldtnu
svetovi Spitku.

Pochopitelne, usporiadate-
Iom podujatia ani zodpoved-
n¢m ¢&initelom nie je jedno, Ze
ohlas na prehliadku nie je ta-
ky, aky by ofakévali. Preto
klada velky dbraz na pripravu
tak odbornych kédrov, ako i
publika predovSetkym pocas
vyutovacieho procesu, Zdklad-
nym kameiiom je estetickd vy-
chova na zdkladnych i stred
nych 3koldch a odborna pri-
prava in3trumentalistov a skla-
datelov. V3etko sa to zadina
na béze zédkladnych hudobngch
udilisf nazvanych Escuela Ele-
mental, ¢o je obdoba na3ich
L5U. Aj dlzka 3tddia na nich
je pribuznd s naSou vyukou.
Kto chce ist Studovat dalej, ma
moZnosf vybrat si dve 3koly.
Prvd je Escuela Nacional de
Arte a Studuji na nej talento-
vani Ziaci z celej Kuby a dru-
ha, Conservatorio Amadeo Rol
dan, prijima iba Ziakov z Ha-
vany. Pravda, aj v dal3ich cen-
trach podsobia 3koly tohto ty-
pu, ktoré si podmienkou pre
prijatie na vysoko3kolské S5ta-
dium, ¢o reprezentuje Instituto
Superior de Arte. V preklade
to zhruba znamend Vysokéa
umelecka S$kola. Vieobecny na-
zov napovedd, Ze sa tu okrem
hudby Studujo aj dramaticke
Zanre a vytvarné umenie, Stu-
dium na strednych 3kolach je
Stvorroéné a na vysokej paf-
rotné. KedZe o vysokokvalitné
kddre je este stdle velky za-
ujem, viaceri pedagogovia udia
na strednych 3koldch i na vy-
sokej S3kole. Pre zaujimavost
treba uviest, Ze tu vyudluji aj
traja absolventi praZskej Aka-
démie mizickych umeni, fago-
tista a klarinetista a flautistka
polského pbvodu manZelka kla-
rinetistu A. Rodrigueza, Halina
Kusiakovd. Na Kube podsobi
viak rad dal3dich umelcov, naj-
md z Bulharska a zo Sovietske-
ho zvdzu, ktori velmi aktivne
prispievaji k rozvoju domaéce
ho interpretatného umenia a
néinkovali aj pocas festivalu.

Zuctastnif sa na takom podu-
jati je nesporne velmi dobra
prileZitost zoznamif sa nielen
s hudbou, ale i s prostredim
a podmienkami, v Kktorej sa
rozvija. Preto si kontakty me-

dzi krajinami prostrednictvom
umeleckych zvdzov potrebné a
Ziadtice. Aj z tohto hladiska
je zaujem vietkych zaintere-
sovanych strdn rozdirovat a
rozvijat ich na prospech socia-
listického hudobného umenia a
jeho internaciondlneho charak-

teru.
STANISLAV BACHLEDA
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Zo zahranicia

0d 22. jala do 13. augusta
t. r. sa bude konaf vo fran-
ciskom meste Prades Festival
Pabla Casalsa. Docentmi st o, i
Janos Starker, Mieczyslaw Hor-
szowsky, Woligang Boettchera
Rudolf Banrtt_lor.

Zaujimavy program ponfika
35. roénik Nemeckych Mozar
tovfch slévnosti, ktor§ sa u-
skuto&ni v ramci festivalu 34,
eurdpske ty¥dne od 13. do 22.
jina v Passau. Usporiadatelia
pripravili v¢stava venovani W.
A. Mozartovi, ktorej fotodoku-
mentaény materidl poskytlo
salzburské Mozarteum. V rdm-
ci sldvnostného otvorenia fes-
tivalu prednesie prof. dr. Erich
Valentin predndsku na tému
Mozartovo eurdpske poslanie.
Prvy veterny koncert otvori
Mahlerova 8. symfénia, ktord
bude dirigovat Leif Segerstam
a medzi podetnym orchestrédl-
no-vokélnym apardtom je aj
Praisky filharmonicky zbor.
Okrem dalfich prominentnych
umelcov, ktorf vytvéraja gros
festivalu, za novinku sa pova-
Zuje chystand inscenécia
Dona Giovanniho s historic-
k§m scénickym névrhom od G.
Quaglia v réZii K. Haberlanda
a s dirigentom W. Hornsteine-
rom,

Cenu nemeckej kritiky za
gramoplatne za uplynuly Stvrt-
rok ziskali o. i. Heinrich Schiff
za nahrévku 6 suit pre violon-
&elo sblo od ]. S. Bacha (EMI),
Alfred Brendel a sir Neville
Marriner, dirigujici Academy
of St. Martin-in-the Fields za
nahrdvku 10 klavirnych kon-
certov W. A. Mozarta (Philips),
Kvarteto A. Berga za nahrév-
ku Slatikov§ch kvartet a mol
a d mol F. Schuberta (EMI).

Moskovské komorné hudobné
divadlo neddvno uviedlo pre-
miéru predstavenia, zloZeného
z troch ,,monoopier”, sa to: Di-
rigent orchestra D. Cimarosu
(interpret — ]. Radionik), Sty-
ri portéty D. Krivického (inter-
pret — E. Akimov) a Cakanie
M. Tariverdijeva (interpretka
— M. LemesSevovd), Umelec-
kym vedidcim predstavenia je
B. Pokrovskij, hudobne diela
na§tudoval V. Agronskij, réZiu
mal |. Borisov.

Talianska firma EMI — La
voce del Padrone vydala pos-
ledny album bohatej série (10
kaziet) kompletnfch nahrévok
opier s dnes uf legendarnym
tenoristom Benjaminom Giglim
v hlavnych a@lohéch. Séria ob-
sahuje o. i. koncertné predve-
denie Carmen z roku 1948, Ko-
mediantov i Sedliacku test z
roku 1933, dalej opery Tosca,
Macheth, Madame Butterfly,
André Chénier, MaSkarny bal,
Aida, ako aj Verdiho Rekviem
(za dirigovania Tulio Serafi-
na).

Znadme holandské informativ-
ne periodikum Gaudeamus in-
formation prindsa prehlad u-
vadzania skladieb 20. storotia.
Pri tejto prileZitosti uvédza |
men#é viacerych nasich tvorcov
(Zeljenka, Macha, Tichy, Kos-
fal, Kalabis, Dvoratek, Blatny,
Bohat, Feld, Havelka, Moyzes,
Cikker, Oienas, Eben, Kohou-
tek, Pauer, Slavicky, Schulhoff,
Matys). Je to vhodné propagé-
cia nasej tvorby.

0 anglickom skladatelovi Mi-
chaelovi Tippetovi vysla v Lon-
dyne novd monografia. Autor
knihy Ian Kemp zatlefiuje ume-
nie tejto poprednej osobnosti
anglickej hudby do &irok§ych
dobov§ch sdivislosti a provoku-
je titatela, aby si vaZil tohto
skladatela.

Na viedenskom konzervato-
riu otvorili uZ tretiu triedu vy-
utovania kompozicie. Vedie ju
Reinhold Portisch. Absolventi
tejto triedy dosahuji pozorn-
hodné vysledky a Statistika do-
kazuje, ¥e sa venuji rdznym
németom.

V¢znamny americky hudob-
ny vedec Howard Chandler
Robbins Landon osldvil svoju
fesfdesiatku. Preslavil sa ako
vydavatel nezndmych skladieb
]. Haydna a ako editor viace-
rfch starfch skladieb. Pozni-
me ho aj ako odborného po-
radcn viacerych edicii a znalca
epochy klasicizmu. Niekolko
desafroti Zije vo Viedni a Ra-
kisko sa mu stalo druhym do-
movom,
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Spravna iena na spravnom mieste

Vidy usmiata, s priamym pohladom,
presne mierenymi mySlienkami, stéle
svieZilm Zivotnym eldnom a obdivuhod-
nym Zenskym Sarmom sa ANNA KOVA-
ROVA neustale aktivne podiela na roz-
vojl nésho hudobného diania. Ked mé
¢lovek to 3fastie a chvilu pobudne v jej
pritomnosti preZiarenej nezlomnym op-
timizmom a nekone&nou chutou do pra-
ce, nadobudne presvedéenie, Ze déata jej
narodenia v Ceskoslovenskom hudobnom
slovniku nemodZu byf sprdvne uvedené.
Mladicke nadSenie jej moZno skutoéne
zévidiet. Clovek v3ak isté povahové &r-
ty ziska nielen od sudifiek, ale velkou
mierou i prostredim a okolnostami, v
ktorych svoj Zivot Zije. Myslim, Ze Anna
Kovdfovd za svoj elan vdali prave ob-
dobiu, kedy =zadala Zivotni cestu ako
pracovnitka na Gseku hudobnej kultdry
a zéroveii funkciondrka na poli odborar-
skej prdce. Prave povojnové roky, naj-
m#d rok 1948, kedy sa stala i &lenkou
KSC, v nej ako i v mnohych inych mla-
dych Iudoch rozdichali to krdsne budo-
vatelské nad3enie, ten pocit potrebnosti
a uZitofnosti kaZzdého jedinca pre dspes-
ny rozvoj naSej vlasti, Po pitnédstro&nom
posobeni v Brne sa vréatila do Bratisla-
vy, pracovala na SOR a v rdmci zvy3o-
vania odbornej kvalifikdcie vyStudovala
hudobni vedu na FFUK. V rokoch 1959
aZ 1968 pracovala na Odbore umenia Po-
verenictva kultdry, kde sa v roku 1963
stala vedicou hudobného oddelenia. Zo
svojho zodpovedného postu sa zasliZila
o zveladovanie hudobného Zivota u nés.
Bola jednym =z inicidtorov Prehliadky
mladych koncertnych umelcov v Tren-
Clanskych Tepliciach, podporila vznik
Kruhov priatelov umenia na Slovensku,
rozvoj symfonickych orchestrov, najmé
v Kos8iciach, kde sa v rokoch 1971—
1980 stala riaditelkou Statnej filharmo-
nle. Zaroveii sa ako predsednitka Kraj-
skej pobotky ZSS v KoSiciach nemalou
mierou prifinila o rozvoj hudobnej kul-
tiry na vychodnom Slovensku. S funk-
clami, ktoré vykondvala vo Zvlze Ces-
koslovensk¢ch skladatelov sivisi 1 jej
predsednictvo v Tvorive] komisii muzi-
kolégov a kritikov pri Zvdze sloven-
skych skladatelov v rokoch 1976—1980.
Anna Kovédfovd sa do dejin slovenskej
hudobnej vedy zapfsala i svojou publi-
cistickou prédcou na poll vyskumu i sys-
tematickej kritickej ¢innosti. V  roku
1966 vySla z jej pera kniha Slovenska
filharménia o posobeni tohto profesio-
nélneho telesa v rokoch 1949—1965; v
sitasnej dobe sa pripravuje na vydanie
monografia o ndrodnom umelcovi La-
dislavovi Slovdkovi. Pri prileZitosti jej
#lvotného jubilea sme =za$li za touto
vzdcnou Zenou, aby sme jej poloZili nie-
kolko otdzok.

Ako spominate na svoju pracu na Po-
verenictve kultiry?

— Spominam na iiu velmi rada. Pri-
sla som do kolektivu, ktorému o ¢Cosi
i§lo a ktory sa o to cielavedome a vy-
trvale usiloval, Spoluprédca so Zdenkou
Bokesovou mi dala velmi vela. Od tej
midrej, citlivej Zeny som sa vela na-
utlla & po je] predéasnom skone som
sa snaZila pokracoval v tom, ¢o ona
zapotala a o ¢o pred nou usiloval aj
Simon Jurovsky. Tato tradicia hudobné-
ho ‘oddelenia inSpirovala a zav#zovala.
Aktivita, ktora poverenictvo vyvijalo
pre rozvoj hudobného Zivota, sa ukéza-
la v mnohych oblastiach. Myslim, Ze
sme spolu so Zvdzom slovenskych skla-
datelov mall zna¢ny vplyv na v3etky
sféry hudobnej kultdry.

Ako by ste hodnotili rozvoj hudob-
ného #ivota na Slovensku od ohdobia
vadich pracovnych zatiatkov v Bratisla-
ve v roku 19557

—~  Bolo to obdoble, kedy vrcholila
profesionalizécia zdrojov  hudobného
umenia a hudobnej kultary, ale i ob-
dobie. kedy sa zacinall ukazovat roz-
pory medzi mnoZstvom a droviou hu-
dobnej tvorby a interpretacie na stra-
ne jednej a nedostatofnou schopnostou
vnimaf a ocenovat tieto hodnoty obéan-
mi nadej spolotnosti na strane druhej.
Prvoradou ulohou bolo riesit tieto roz-
pory. Tak vznikla koncepcia koncertneé-
ho diania, ktord sa snaZila podchytit
vietky generdcie: koncerty pre Skolskua
mladeZ, koncerty pre hnutie Hudobnej
mlddeZe, vznik a C¢innost Kruhov pria-
tefov hudby. Tento model sa vlastne do-
dnes. uplatiiuje a realizuje.

Neméte dojem, Ze nds barlivy rozvoj
hudobného Zivota v uplynulom obdobi
mé do urtitej miery i charakter Zivel-
nosti?

- Patrim ku generdcii, ktorej nasle
dovnici tak trocha posmesne hovorii

Snimka: R. Poldk

whurd generdcia“. PreZili sme vojnu a
boli sme opojeni slobodou, perspektiva-
mi, ktoré boli pred nami. Neteoretizo-
vall sme, ale konali. Chybajace skise-
nosti nahradilo nad3enie. Dnes i tomu
hovorime ,,Zivelnost“; ale nezdd sa vam,
Ze hodnotenie tohto birlivého rozvoja -—
i s jeho omylmi — tvorf zéklad pre
dalsf, uZ teoreticky premysleny rozvoj?
Myslim, Ze sa urobil kus dobrej préce.
A ja som 3tastnd, Ze som ,bola pritom",
e k tej ,hurd generdcii* patrim. Pus-
tila som sa do dal3ej kniZky, v ktorej
by som toto obdobie chcela zachytif.
Nejde o teoreticka Stidiu ani memoéro-
vii literatdru, Malo by to byt svedec-
tvo &loveka, ktory ,bol pri tom“.

Na rozvoj slovenskej hudobnej kulti-
ry sa v sficasnosti eite stdle divame ako
na ,mal§ zézrak". Nemyslite, e by sme
mohli zaujat kritickejS§ie stanovisko a
viac diferencovat kvantitu a kvalitu?
V tom vidite safasné problémy tvorby
a kritiky?

— XVII zjazd KSC vo vsetkych oblas-
tiach né%ho Zivota zdoOraznoval kvalitu.
T¢ka sa to aj oblasti umeleckej tvorby.
Je pravda, Ze vyborné podmienky, kto-
ré socializmus pre vychovu umelcov vy-
tvoril, spOsobili, Ze sa u néds vela ,pro-
dukuje“, Dokazom st pravidelné kaZdo-
roéné TyZdne novej slovenskej hudobnej

tvorby, kde byva viac priemeru a me-.

nej diel s ,visatkou" kvality, Kritika je
povinné triedif hodnoty — a sna¥f sa o
to, | ked je to faZké. Pracovnik tele-
vizie dr. Havli¢ek, ktory dostal cenu
Zlaty krokodil, v rozhovore v shvislosti
s kritikou v3eobecne velmi vystiZne po-
vedal: chvélit je radost, ale poukazovat
na nedostatky boli nielen kritizovaného,
ale aj kritika. S tym vrele sihlasim.

Vaie kritické postrehy z koncertov
BHS a TNSHT, ktorfch sa pravidelne
zhitastiinjete, s vidy konkréine a jas-
ne formulované. Ak mé byt kritika uZi-
totnd, musi byt konkrétna, NavySe, sub-
jektivny faktor je neodmysliteIné rizi-
ko tejto préce. Nestalo sa vim, ¥e po
urtitom gase ste svoje vyslovené nézo-
ry prehodnotili?

— Préaca kritika je velmi zodpoved- .

nd a veru nelahka. Ja nepiSem kritiky,
ale recenzie. Kritika vyZaduje hlboku
analyzu a obsiahle hodnotenie kladov,
¢ nedostatkov, zdbvodnenie svojho na-
zoru, A na to niet miesta. Samozrejme,
aj recenzent vyzrieva, ziskava skisenos-
tl, ufi sa. Neddvno som ¢&osi hladala
@ niektoré svoje staré recenzie som si
popreditovala — nuZ, kadefo by som
inak napfsala, ale zdsadny postoj zosté-
va rovnaky. A potesilo ma, Ze pri hod-
noteni absolventskych vykonov poslu-
chdtov VSMU som sa v predpovedi na
budicnost mladého adepta umenia tak-
mer vidy ,strafila“.

Na jednej strane sa uva¥fuje o Kkriti-
ke ako o nésledku tvorby. Vychédzajme
viak z hesla F. X Saldu:  Kritik tvori
tym, Ze bori". Nemyslite, Ze jednou z
filoh saasnej kritiky je anticipécia sme-
ru, ktorym sa mé& nasa hudobné tvorba
a hudobné kultira vdbec uberaf? Akt
moZnost mé kritik tato teérin prakticky
spliat?

— Neviem, v akej suvislosti Salda tu
to vetu povedal, je vSak isté, Ze | ked
prvotné je tvorba a aZ néasledné jejteo-
retické hodnotenie. podsobia tu spétné
vizby. Teda kritika by mala napoma-
hat vietkému, ¢o vedie vpred, ¢o zZna-
mena pokrok. VyZaduje to ale, aby kri
tik bol odborne a filozoficky fundova-
ny. vychédzal z analyzy partitiry. Ale
a] to, aby ju vedel v&as odloZit a stat
sa posluchatom, nechal hudbu na seba
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7 koncertného zivota PreSova

PKO Prefov, Kruh priatelov hudby v
spolupréci s riadiacimi a spolofenskymi
organizdciami Pedagogickej a Filozofic-
kej fakulty Univerzity P, ]. Safdrika v
Presove usporiadali diia 19, marca tohto
roku v aule nového vysoko3kolského
aredlu na Gottwaldovej ulici uZ II. aka-
demicky koncert, ¢im sa vytvdra na aka-
demickej pOde tradicia koncertnych po-
dujati ako nova forma spolotenského
vyuZitia volného tasu preSovskych vyso-
koskoldkov.

Na II. akademickom koncerte sa pred-
stavili ¢lenovia vychodoslovenskej po-
botky ZvHizu slovenskych skladatelov,
pre ktorych bolo vystipenie jednym zo
zévizkovych koncertnych podujati na
potest XVII. zjazdu KSC. V tvodnej
skladbe vetera Dva monolégy pre vio-
lonéelo s6lo od I, Zeljenku sa uviedol
violontelista Milan Cervendk ako mu-
zikant so zmyslom pre formovi vystav-
bu sdfasného diela. V zndmom Lete
¢meliaka N. Rimského-Korsakova v 1-
prave pre violongelo a klavir sa navyse
M. Cervendk v spolupréci s klaviristom
Pavlom Novotnym predstavil ako instru-
mentalista velkych technickych moZnos-
ti. V Sonéte pre violu a klavir M. L
Glinku sa plne prejavill umelecké kva-
lity violistu Jozefa Ky¢iku a klaviristu
Pavla Novotného: zmysel pre sihru a
spevnost jednotlivich frdz podporené vy-
spelou néstrojovou technikou. Klavirne
duo Ludmila Kojanové a Pavel Novoiny
sa pofas viac ako 25-rofnej vzdjomnej
spoluprdce vypracovalo medzi popredné
komorné sdbory svofhu druhu na Slo-
vensku. Na koncerte sa predstavili v
Slovenskych tancoch & 6 D dur a €& 5
A dur A, Dvofdka, kde naplno vyznel
zmysel oboch umelcov pre jednoliatost
sihry, neomylnost a vyvédZenost prstovej
techniky a zvukovad farebnost. V poda-
nf huslistu Karola Petréeziho a klavi-
ristky Anny Litkovej odzneli na zaver
dve dua Z domoviny od B. Smetanu.

Odborné sprievodné slovo mal PhDr.
Teodor Liptdk, CSc., odborn¢ asistent
Katedry hudobnej vychovy PdF UPJS v
PreSove. Tymto umelecky angaZovanym
podujatim vzdali vychodoslovenski umel-
ci dostojny hold komunisticke| strane

ako vdaku za starostlivost o rozkvert
néiho hudobného a koncertného ume-
nia. IRENA MEDNANSKA
Do hudobného diania mesta Presov
prispieva kaZdorotne Pedagogickd fa-
kulta UPJS pravidelnym slavnostnym
koncertom, na ktorom si uitelia a 3tu-
denti fakulty pripominaji revoluény od-
kaz najvyznamneiei osobnosti novodo-
bych dejin Vladimira [Iii¢a Lenina. Na
tohtorotnom koncerte, ktory sa konal
21, aprila v PKO sa pritomnym prihovo-
ril prof. PhDr. Jadn Kalist, CSc.
Slavnostny koncert, ktorého garantom
bola tak ako i po iné roky katedra hu-
dobnej vychovy, otvorili dve piesne z
kompozi¢nej dielne Anatolija Novikova
v podani Zenského spevdckeho zboru.
Celorotnd aktivnu prdcu 3Studentov, pre
ktorych Stadium hudobnej vychovy nie
je len povinnosfou, ale I zalubou, po
tvrdili v3etci interpreti tohto slavnost-
ného aktu. Svoju klavirnu techniku de-
monstrovala v Suchoiiove| Sonatine Iva-
na Morozovd, muzikalitou v Rachmanino-
vovom Prelddiu g mol zasa upitala Ja-
na Ka$Sova. Slavnostny pdtos vyznel zre-
telne z piesne Pam#taj od Kirila Molga-
nova v interpretacii Jdna Karola s akor-
debnovym sprievodom Miroslava Ko-
beldka. Dve ¢&asti zo suity (Prelddium-
Courante) Archangela Corelliho boli
osobitou vypovedou ¢&lenov komorného
stiboru. Pozornost upital i spevacky pre-
jav Ivice Hanisovej v Mozartovej piesni
Vtacik, ktorej klavirnou partnerkou bola
Katarina Turkifidkova. Plnokrvnym mu-
zikantskym zaangaZovanim sa predsta-
vil akordeonista Miroslav Kobeldk v Pa-
ganiniho Benéatskom karnevale. Drama-
turgicky premyslenym zévereénym blo-
kom piesni z diel Cesk¢ch, slovenskych
a ruskych skladatelov sa prezentoval
Zensk§ spevdcky zbor s debutujicim di-

rigentom Igorom Gregom (klavirny
sprievod Zuzana Slavikov&). Popredné
amatérske teleso, ktoré patri k dspes-

nym reprezentantom zborového umenia,
presvedéilo v novonasStudovanom pro-
grame vyspelou hlasovou kultdrou a u-
melecky pOsobivim vykonom.

JOLIA BUKOVINSKA

Solista baletu SND ZOLTAN NAGY zasliiiljm umelcom

(Dokonéenie z 5. str.)
od Hérolda-Lanchberryho, ¢&i Drossel-
meyer v Cajkovského Luské&&ikovi, S6-
lista v Chopiniane... Zna&ny priestor
v jeho interpretacnej ¢innosti zaujimaijd
aj postavy vo viacerych baletne stvar-
nenych tituloch slovenskych skladate-

. Jov.;,Sd-to predovietkym balety s proti-

vojnovou tematikou ako Metamorfozy
E. Suchoiia, Balada o strome M. Nova-
ka, Spidiakova Karpatska rapso6dia, Hiro-
Sima V. Bukového; tancoval aj v prvom
slovenskom balete Orfeus a Eurydika od
T. AndraSovana, v Zaklinadlach 1. Zel-
jenku, v Carodejnej noci a Poéme ma-
cabre od E. Suchoiia... Z €eskych bale-
tov to boli Dvofdkove Slovanské tan-
ce, Vackov Vietor vo vlasoch, Spalitek
B. Martinli, Nikotina a Signorina Gio-
ventu V. Novéka.

Nagyovi je blizky uZ spominany kla-
sicky romanticky repertodr ruskej a so-
vietskei hudobnej literatdry, rovnako
viak inklinuje aj k charakterovym iilo-
hém, ako bol jeho Valente v Ravelovom
Bolere, & Carmello v Carodejnei laske
Manuela de Fallu — obaja so 3paniel-
skym naturelom —, Tane&n¢ majster v
Popoluske a Otec v Maéarnotratnom sy-

novi od Prokofieva. V ostatnom obdobf
sa stal jednou z jeho najobldbenejdich
postdv sidfasného repertodru Frollo zo
Zvonédra z Notre Dame v modernom in-
scenatnom pofat{ $éfa baletu SND Ka-
rola Toétha.

Pri plnom vytaZeni na scéne SND Zol-
tén Nagy afinkoval vo viacerych tele-
viznych reldcidch, napr. ako Don José
v Carmen, v Arménskej svadbe a inych.
S vybranou skupinou solistov sa zddast-
nil niekolkokrat festivalu v Limasole na
Cypre. So stborom baletu SND viackrét
tancoval v MLR, ZSSR, Juhoslavii, Svaj-
¢iarsku, Rakusku, Taliansku, Grécku,
NSR, Francizsku, Spanielsku a na Ka-
narskych ostrovoch.

K Nagyovej prospesnej politicko-vy-
chovnej préaci patri aj podnecovanie za-
ujmu o baletné umenie na vychovnych
koncertoch po celom Slovensku a naj-
mé vychova nového baletného pokole-
nia na Hudobnej a tanefnej $kole v Bra-
tislave. Jeho dalsie umelecké taZby si
dzko spité s dramaturgiou a prevadzkou
Slovenského narodného divadla, ako aj
s potrebami daldieho odovzdévania svo-
jich skiasenosti mladej generécii.

ALIA KRISTA VARKONDOVA

KONKURZ

RiaditeIstvo Slovenskej filharménie vypisuje konkurz na miesta

s6listov Komornej opery

pri Slovenskej filharménii v Bratislave, vo v3etkych Zenskych i mu¥sk§ch hla-
sovfch odboroch. Konkurz sa uskuto&ni v pondelok, diia 16, jina 1986 o 11,00 h

v priestoroch Slovenskej filharménie. Telefonické

informécie poskytne kédr.

persondlne odd. s. Martanovitova 333351-3.
Prihlésky posielajte na adresu: Slovenskd filharmoénia, kadr. personélne odd.

Palackého 2, 816 01 Bratislava.

pbsobif. Lebo ani najdokonalejSia par-
titdira nemusi byt umenie. Takdto kriti-
ka v3ak vyZaduje neobmedzeny priestor
a nie zdfald prosbu: ,LAle, prosim fa.
nie viac ako jeden a pol flekal".

Co odkéfete mladym za&inajlcim kri-
tikom?

— Aby sa stadle ucili, aby pocavali ve-
la hudby, aby sa tesili zo v3etkého, €o
‘je dobré a krasne. A aby im bolo Td-

to, ak sa niefo nepodari. Nikdy nie na
opak!

Pripravila: EDITA BUGALOVA

kopisy sa nevracajd.
Indexné cislo: 492 15.
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‘v prisludnom smere

HUDOBNY ZIVOT NA SLOVENSKU V 19.

K typolégii foriem hudobného Zivota

Integrdlnou sGcéastou hudobnej kultd-
ry na Slovensku v 19. storo&f je rov-
nako hudba slovenskych nérodne uve-
domelych skladatelov ako tvorba ofi-
cidlnych predstavitelov hudobnej kultd-
ry, ktora vytvdrali skladatelia roznej na-
rodnosti {Nemci, Madari, Cesi, ale aj
Slovéci), orientujici sa na eurépsky ro-
manticky 35tyl i na — svojim charakte-
rom nadnérodni — chrdmovi hudbu. V
prispevku sa nebudeme zaoberat otéz-
kou formovania sa slovenského nédroda
a jeho hudobnych prejavov ani kompli-
kovanou nédrodnostnou situdciou Sloven-
ska v rdmci Rakidska, & Rakuasko-Uhor-
ska, pO0jde ndm o postihnutie viacvrstev-
nosti hudobného Zivota a foriem pesto-
vania hudby v tomto obdobf.

Pre urfenie charakteru hudobného Zi-
vota na Slovensku v 19. storodi je dole-
Zité uvedomif si zmenu prostredia, v
ktorom sa hudba pestovala. Mesto ako
sociokultirny organizmus prechéddza rdz-
nymi vyvojovymi fdzami, danymi néstu-
pom burZoézie, rozvijanim priemyslu
(hoci na Slovensku len pozvolna), ras-
tom mes3tianstva. Pre teritérium Sloven-
ska mali negativne dosledky nielen re-
voluéné udalosti 1., polovice 19. storo-
&¢ia, ale od 70. rokov centralizdcia na
rozvoj juZnej &asti Uhorska. NavySe Slo-
vensko nemalo tradiciu panovnickeho

Sove, RoZiiave, Malackdch. Okrem brati-
slavského spolku ostatné spolky mali iba
krdtke trvanie, potom bud zanikli alebo
presli faziou do spevokolu, Okrem spo-
lotensko-ekonomického faktora zohréva
tu urdéitd dlohu aj hudobnéa tradicia mes-
ta a stdle vid&sia zainteresovanost me3-
tianstva na veden{ spolku. Mestianstvo
si predovietkym v prvych fézach uve-
domovalo svoju ekonomickd slabost a
videlo — vtedy vlastne jedine moZni —
zéruku prosperity spolku v spojitosti s
duchovenstvom. Dal3im problémom spol-
kov vSeobecne bol orchester, v ktorom
sa stretdvali hudobnici-profesiondli, tzv.
salaristi, ktorym sa vyplacala pravidel-
nd mzda, a hudobnici-diletanti. Casovéa
krivka v¢voja iste nepriddvala na he-
gemOnnosti telesa, presneiSie povedané
Slo tu o profesionalizdciu hudobného Zi-
vota ako takého. Ako priklad mdZe po-
slaZit jediny pretrvédvajaci Cirkevny hu-
dobny spolok v Bratislave, kde na pre-
lome 19. a 20. storofia zretelne vidiet
krizu inStitdcie, a teda orchestrdlneho,
ba i vokdlneho telesa, ktord mala tak
socidlno-politické ako imanentne hudob-
né priciny.

Rozmach mestianskych spevokolov na-

Heute, Donncerftarden 10 Mai 1838,
witd im Ebeater der tonigl. freic Keommgsftadt Prefiburg von ciner

DilettantenGesellschaft,
sum Bortheile des hictign Kivdyenmufit-Bereins,

aufgfabrt:

NORMA,

Tragedia lirica di Felice Romani, muea del Sig. Maestro Vincenzo Bellini.

Fersmaggl:

Pallione, Proconsule di Roma nelle Gallie.
Orovess, Capo dei Druidi

Norma, Droidessa, figha di Oroveso,

Adalgisa, giovine Ministra del tempio dTraensul.

Clotilde, Confidente di Norma.

Flavie, Amica di Pollione.

Due Fanciulli, fighi di Norma e di Pollione.

Corl: Drmidi, Sacerdotesse ¢ Guerrierh. Comparse: Soldati Galli
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V roku 1838 uviedli bratislavski milovnici hudby, &lenovia Cirkevného hudobné-
ho spolku, v mestskom divadle vlastng¢mi silami Belliniho opern Norma, ktoré
dirigoval vtedaj¥i kapelnik spolku Karol Frajmann von Kochlow (1801?—18857).
Predstavenie malo zrejme fispech, pratofe ho dohromady hrali Styrikrdt. Vie-
daj#i riadite! divadla F. Pokorn§ zapoZifal aj kostymy a dekordicie, orchester
posilnili &lenovia vojenského orchestra bratislavského pedieho pluku.

centra zvySujiceho lesk svojimi slav-
nostami a pritahujiceho vyzna&nych u-
melcov. Bratislava, ktora zohrala v pred-
chédzajicich storofiach vyznamnejdiu 1-
lohu dostdva sa do tzadia, no edte vZdy
si udrZuje najvy3siu hudobnokultdrnu
troveti medzi mestami Horného Uhor-
ska. 3

Nova &truktdra v organizacii miest,
vznikajica ako ddsledok rozpadu feu-
délneho poriadku, znamenala postupny
z&nik 3fachtickych kapiel. Hudobného
profesiondla — mestski hudobnici, mest-
ski trubaéi, uéitel hudby, chrdmovi hu-
dobnici — zamestndva teraz iba mesto
alebo kostol. Este z klasicizmu pretr-
véva typ S&lachtického diletantizmu v
pestovani hudby, ktor§ plynule preché-
dza v typ me3tianskeho diletantizmu,
pripadne oba socidlne odlisné typy sa v
hudobnej sfére prekryvam V sivislosti
s terminom ,diletant”, ktor¢ mé dnes
pejorativne zafarbenie, pripomeiime jeho
prvotny zmysel, t. j. uslachtild zé&lubu
v istom odbore, najmd v umeni a ve-
de. Spomfnani diletamti, totiZ milovnici
hudby, & u% $lachticki alebo meStian-
ski, absolvovali €asto dokladné 3kolenie
(hra na néstroji,
teoretické predmety, kompozicia) a ich
vzdelanie v nitom nezaostdvalo za pro-
fesiondlnymi hudobnikmi; ako rozliSova-
cie znamienko platila vlastne pracovno-
socldlna zatriedenost. Z nespocetného
mnoZstva mien uvedme napriklad mar-
kizu Eleonoru Erba-Odescalchi alebo ta-
jomnfka riaditelstva po3ty Heinricha
Proscheka, ktorému sa bez akéhokolvek
hanlivého odtiefna dostdva privlastok
,hausdichter” a ,hauskomponist®.

Pre 19. storotie je typické zakladanie
spolkov. Samozrejme, neexistovali len
spolky hudobné, ale aj také, ktoré zdru-
Zovali meStanov na zaklade konfesie,
profesie, zdluby a ktoré tieZ pripravo-
vali hudobné produkcie. Za najstarsie
hudobné spolky na Slovensku povaZuje-
me Cirkevny hudobny spolok v Bratisla-
ve [(Kirchenmusikverein) z roku 1833,
resp. jeho predchodcu z roku 1828, a
Hudobny spolok v Trnave, zaloZeny tieZ
v roku 1833. Najmé od 50. rokov vznika-
li vo vl&3ich i mensich mestach Sloven-
ska dal3ie spolky — v KoSiciach r. 1857,
v Banskej Bystrici r. 1857, vieme o exis-
tencii hudobnych spolkov v Nitre, Pre-
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dobudol v 2. polovici 19. storodia neby-
valy rozvoj. Dovolime si tvrdif, Ze niet
jediného mestetka na_Slovensku, kde
by nebol byval zaloZeny spevokol alebo
spevacky spolok. Vo vH&sich mestach
existovalo dokonca niekolko spevokolov,
¢im vznikalo nebezpedie istej nezdravei
rivality, o viedlo k umftvovaniu ¢&in-
nosti alebo dokonca k ich zéniku. V si-
vislosti s meStianskymi spevokolmi tre-
ba spomenif Eur6pou sa Siriace hnu-
tie oznatované faZko preloZiteInym slo-
vom liedertafel, v rdmci ktorého sa pes-
tovali vokélne sOlové alebo zborové
muZské kvartetd. Okrem piesiiovych ve-
¢erov, kde sa splevali umelecky hodnot-
né kompozicie (Schubert, Schumann,

" Mendelssohn, doméci autori) boli v né-

plni tychto muZskych spevokolov spo-
lofenské zdbavné velery, tzv. unterhal-
tungsabende, program ktorych &asto
spestroval aj pozvany vojensk¢ orches-
ter. Ako uZ z oznacenia vyplyva, §lo o
predvddzanie skladieb lah3ieho Zénru
(dpravy zo zndmych opier, skladby z4-
bavného charakteru a pod.). Co sa pes-
trosti repertodru tyka, fantézii sa me-
dze neklddll, a tak sa napriklad v ro-
tenke Bratislavského spevokolu (Press-
burger Liedertafel) na spolkov§ rok
1893-94 v sprdve o d&innosti doditame,
Ze 6. januéira 1894 vystdpil na hudobno-
humoristickom koncerte viedensky ko-
mik O. Lauborg, ktory predvadzal svoje
veselé vystupy ,na klaviri, spevom a
deklamatne“.

Novym typom spevokolov boli robot-
nicke spevokoly, ktoré sa intenzivnej-
8ie zalali rozvijat v 2. polovici 19. sto-
ro¢ia aj na teritébriu Slovensku. Této hu-
dobnokultirna aktivita robotnikov je po-
zoruhodnéd z viacerych aspektov, ku kto-
rym patri nielen moment triednej a so-
cidlnej prislusnosti, ale aj hudobnovy-
chovnd a kultirna orientécia.

Koncertny Zivot v#é3ich miest na Slo-
vensku bol dost dynamicky i bohaty,
no zévisel viac-menej na ndhode, lebo
nebolo edte inStitdcie, ktord by fungo-
vala akousporiadatelsky garant, Funkcie
usporiadatela sa preto ujimali spolky
a spevokoly. Isty néznak systematickosti
ukazuje ¢&innost bratislavského Cirkev-
ného hudobného spolku, kde valné zhro-
maZdenie navrhovalo a schvalovalo plén
usporiadania koncertov na prisludny rok.

V roku 1838 bratislavsky spolok pripra-
vil dokonca 12 riadnych koncertov. Po-
¢et riadnych koncertov sa ustélil prie-
merne na 2 aZ 4 koncertnych poduja-
tiach, okrem nich sa konali aj mimo-
riadne koncerty — ,za zvlaStnym ume-
leckym r1celom alebo na pozdvihnutie
sldvnostnosti®.

Koncertny Zivot zabezpefovali jednak -

doméci hudobnici-profesiondli a milov-
nici hudby, jednak sa pozyvali vynika-
jaci umelci eurdpskeho rangu, ktorych
ufinkovanie vy¢razne pozdvihlo sdvekn
hudobn@ droveili miest a zaiste aj for-
movalo estetické postoje k umeleck§m
hodnotdm, Té&to problematika je uZ po-
merne dobre prebddand, najm# v sdvis-
losti s Bratislavou a KoS3icami,

Oznadenie koncertu v 19. storo&l bo-
lo rozne: akadémia, hudobné akadémia,
koncert, hudobnozédbavny koncert, pies-
flovy vefer, hudobné soirée. S nézvom
filharmonicky alebo symfonicky koncert
sa stretdvame aZ zacCiatkom 20, storofia.
Dramaturgia programu bola pestrd. V
rdmci velkych akadémif, na ktorych
i¢inkoval orchester alebo zbor a or-
chester, mohli zazniet aj samostatné kla-
virne diela, piesne s klavirnym sprie-
vodom, drie z opier, ba i jednotlivé &as-
ti z koncertantnych diel. Vyhrafiovanie
dramaturgickej koncepcie koncertov
moZno sledovat od 80. rokov. Podobne
je to aj s komornym koncertom v zmys-
le malého poétu u&inkujticich a so s6-
lovym recitdlom. Tu nesmeli chybat roz-
ne druhy oblibenych dprav pdvodngch
diel, varidcie na zndme témy a pod. Typ
moderného recitdlu len dozrieva a edte
v 60. rokoch 19. storofia nie je zvykom,
aby soélista — hoci vynikajiaci — a&in-
koval iba sdm. Spolky i spevokoly ne-
mali vlastné koncertné siene, a tak si
prenajimali divadlo, redutu & iné re-
prezentativne sadly. Mensie produkcie pre
vybranid spolo¢nost ponidkali hudobné
salony: znédmy bol napriklad hudobny
salén bratislavského vy¢robcu klavirov
Karola Schmidta a hudobn§ salén bar6n-
ky Malviny Melzerovej v KoSiciach.

V koncertnom repertodri mala doleZi-
ty zadstoj hudba viedenskych klasikov —
Beethovena, Haydna, Mozarta —, ako aj
hudba nemeckych, rakiskych, talian-
skych a francizskych skladatelov ro-
mantického zamerania. Vynimo&né mies-
to mé apercepcia diela F. Liszta. Od po-
lovice storodia zaznieva i hudba H, Ber-
lioza, R. Wagnera, |. Brahmsa, A. Bruck-
nera, v poslednych dvoch desatrociach
I tvorba slovanskych autorov — Cajkov-
ského, Smetanu, Dvofdka. Koncertné
programy v3ak obsahovali aj rad diel
malych majstrov.

Hoci chrdmovd hudba nemohla byt z
hladiska v¢vojovych trendov nositelom
progresu, predsa zarufovala istd stabili-
tu umeleckej trovne, pretoZe regenscho-
ri, organista i chrdmovi hudobnfci mu-
seli byt Skolenymi hudobnikmi a ich
zmluvny zéavlzok zvHAdcSa predchéadzala
istd forma konkurzu, na ktory sa oby-
tajne prihlasilo viac zéujemcov. Najm#
v mensich mestdch a na dedindch bol
chor ¢asto jedinym miestom, kde sa aj
v 19. storofi mohla pestovaft umelecky
nérofnejdia hudba. Situdciu na katolic-
kych choéroch tieZ nemoZno vidief idy-
licky; malé pomery obmedzovali tvori-
vy rozlet nadanejsich hudobnikov. V tej-
to suvislosti si dovolime odcitovaf tasf
listu z fondu bratislavského Cirkevného
hudobného spolku, uloZeného v Archive
hl. m. SSR Bratislavy: list s datovanim
29. jula 1860 napisal kremnicky kapel-
nik Eduard Kulka. Titul ,Blahorody vy-
sokovdZeny pén profesor.“ dovoluje s
velkou pravdepodobnostou povaZovafl za
adresfta vtedajSieho kapelnika spolku
Jozefa Kumlika, ktory sa v spisoch beZ-
ne uvddza ako , Josef Kumlik, Professor
der Tonkunst”. Kulka pi3e o venovanf
svojho offertéria Salvum fac Imperato-
rem spolku a o. i. poznamendva na mar-
go arovne svojej skladby: ,,...ak som
sdm chcel ziskat m6jmu offertériu istd
popularitu, musel som mat na o¢iach
tri veci: 1. musel som napisat niefo, &o
na jedne| strane zodpovedd diletantizmu
a na druhej strane sluch laikov trochu
hladkéa, 2. ¢o neddva pri uvedenf velké
faZzkosti a 3. o nie je prili¥ drahé, pre-
toZze dne3ni ludia neradi dlho sedia v
kostole."

Z hladiska 3irky repertodru vystupuije
rozdiel medzi vd&3imi a men3imi mes-
tami. KaZdy chrdmovy fond mal v3ak
svoje 3pecifikum dané provenienciou i
osobnostou regenschoriho, ktory sa po-
dielal na jeho vzniku i rozsireni.

Kym katolicka chrdmovd hudba mala
viac nadndrodny charakter, evanjelicka
chrémovd hudba bola predsa len trochu
viac spojend s ndrodnym hnutim, a to
vdaka svojej nelatinskej liturgii. Na ten-
to fakt sa uX v slovenskej hudobnohis-
torickej literatire poukézalo.

Divadlo na Slovensku v 19. storodi
predstavovalo reprezentativnu umelecki
zloZku, ktorej prevddzka mala tdplne inn
Struktiru a zékonitosti ako dnes. Do-
hlad nad divadlom malo mesto, ktoré
prenajimalo na isti dobu ([sezbnu ¢i
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viac sezbn) divadelni budovu, t. j. uZ
kamenné divadlo, stdlym nemeckym ale-
bo madarskym divadelnym sdborom,
Uspech siboru — finanény i divdcky —
zévisel od atraktivnosti predvéddzaného
programu, Hudba sa objavuje v rozma-
nitom kontexte, ktory urfoval druh in-
scenovaného diela. Niekedy sa aj me-
dzi dejstvami &inohry zaradilo samostat-
né hudobné &fslo, pripadne sa hrala na
divod orchestrdlna ouvertira. Iste naj-
ndrotnejSim dtvarom v komplexe diva-
delnej Struktdry bola opera. Ovela pruZ
nejsie ako koncertny Zivot prindgala no-
vinky, a teda nové romantické prady.
UZ v 20. rokoch 19. storodia sa v Bra-
tislave hra nielen talianska (Bellini, Do-
nizetti, Rossini), ale aj nemeck& (We-
ber, Lortzing) opera. Repertodr postupne
profiluja daldie mena skladtelov, o. i
Verdi, Meyerbeer, Erkel, Flotow, Leon-
cavallo, Mascagni, Bizet, ba i Wagner,
V tomto smere je eSte médlo prebddané
otdzka, do akej miery sa hrali opery vo
vidieckych divadlach, kedZe uZ v ko-
Sickom divadle sa prejavujd v posled-
nej tretine storofia faZkosti s nastudo-
vdvanim opery. Od 60. rokov velmi in-
tenzivne prenikd na tnzemie Slovenska
operetny Zaner (Bratislava, Ko$ice, rad
dalsich miest), ktory si ziskava velka
oblubu., Postavenie kamenného divadla
sa stalo v 19. storo¢i otdzkou prestiZe
mestianstva, a tak sa stavaji nové —
i namjesto doslaZilych — divadelné bu-
dovy (v r. 1831 v Trnave, r. 1841 v Ban-
skej Bystrici, r. 1834 a 1881 v Pre3ove,

r. 1883 v Nitre, r. 1886 v Bratislave, r.
1899 v KoSiciach].

V Levoti pdsobil v 19. storoti MuZsky
spevdcky spolok, ktor§ viedol zo Saska
pochddzajiei hudobnik a  skladatel
Friedrich Wilhelm Wagner (1815—1887).
Pamétné tableu s ddtumom 24. jana 1882
vzniklo pravdepodobne pri prilefitosti
45-rotného dtinkovania F. W. Wagnera
v Levoti.
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cirkvi v Levoti

Prenikavé socidlne zmeny, typické pre
19. storodie, moZno vyrazne pozorovaf
na postupnom zanikani funkcie veZo-
vého majstra a mestskych trubacov
stadtthurnermeister, turnerus), uéinko-
vanie Ktorych je na Slovensku doloZené
uZ v 14. storo¢i. Nevieme presne, do
ake|] miery sa povinnosti mestskych tru-
bagov 19. storofia inovovali a prisposo
bili novej dobe, iste vSak neboli vo
vietkych mestach rovnaké. V poslednej
Stvrtine 19. storodia sa status tychto hu-
dobnikov pocifuje ako isty anachroniz
mus, V. Bratislave sa funkcia mestského
veZového trubatského majstra definitiv-
ne zrusila roku 1904, a to v stvislosti s
reorganizéciou personalno-sluZobne|
Struktiry hudby v déme i v Cirkevnom
hudobnom spolku. V ¢lanku ]. N. Bat-
ku Die CHcilienfeste v Pressburger Zei-
tung z roku 1912 sa doéftame: ,V roku
1909 osldvil titulovany ,posledny mest-
sky veZovy majster’ a vedaci skupiny

dychovych nastrojov v spolku Karol
Tranta, pochédzajoci zo zdatnej muzi-
kantskej rodiny Trantovcov, svoju 80-

roéna spolupatriénost k spolku.”

Hudba mala déleZité postavenie na sii-
vekych Skoldch — gymnaziach, lycedch.
utitelskych dstavoch —, ako to doka-
zuji zaznamy o Skolskych hudobngch
akadémidch, ktoré spominané ustanoviz-
ne psporadavali. Pokusy o zakladanie
hudobnych 3kol registrujeme najm# pri
hudobnych spolkoch. V sitvislosti s bra-
tislavskym Cirkevnym hudobnym spol
kom sa v pramefioch spomina spevac-
ka Skola a plateny ufitel spevu, vysky-
tol sa aj oznam o moZnosti prihlasit sa
na vyutovanie hry na husliach, skor
vBak vo forme kurzu. AKo je zndme,
.samostatnd Mestskd hudobnéd 3kola sa
zaklada v Bratislave aZ r. 1906. Kosicka
hudobna 3kola je do r. 1886 vlastne su-
¢astou mestske| zédkladnej 3koly. Treba
spomenaf aj nebyvaly rozmach stkrom-
ného vyuéovania hudby, ¢o nastédva na|
méd v 2, polovici minulého storodia.
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